Zivot, zazraky, extazy a zjavenia blahoslavenej panny, sestry Juany de la Cruz

Inscenacia o stredovekej mysticke ako zrkadlo su¢asnej viery a identity

Zivot, zazraky, extézy a zjavenia blahoslavenej panny, sestry Juany de la Cruz je dielo velmi
komorné, spiritualne a podnetné. Skima tému prekracovania rodu prostrednictvom postavy
svatej Juany — abatiSe Tretieho frantiSkanskeho radu, ktora zila na prelome 15. a 16. storoCiav
zlatej ére $panielskeho mysticizmu. Tvorivy tim v zloZzeni Magdaléna Ziakova, Juraj Mydla, Ema
Bencikova a Anka Sedlac¢kova inscendciu oznacuje ako suc¢asné pohybové mystérium s
odbornymi komentarmi.

Prekracovanie rodu u zenskych svatic

V Uvode sa pozerame na staticky obraz. Anka Sedlackova ako Juana je zahalena nadrozmernou
bielou plachtou, ktora sa okrem tela tanec¢nicky tiahne po celom hracom priestore. Publikum
teda vidi bielu plochu, ktora lemuje ludsku postavu, spodiatku sa len jemne hybajlcu. V pozadi
pocujeme voiceover, ktory exponuje hlavnu tému a jej motivy. Hlas Katariny Gurovej referuje o
osudoch svatych, podobnych tomu Juaninmu. Zazneju pribehy o Zenach Zijucich v Juaninej
dobe, ktoré pri hrozbe nechceného manzelstva prosili Boha, aby sa pre svojho nastavajuceho
stali odpudivymi. BoZzskym zazrakom im potom napriklad narastla brada. Tieto pribehy exponuju
tému viery, patriarchatu, spolo¢enskej konvencie a najma fluidity rodu ¢&i Specifik rodovych
znakov. VSetky informacie su podané odborne az vedecky — prehladnost a faktickost je
podporena aj pritomnostou mensej obrazovky v hornej ¢asti scény.

Svéita Juana a Adamovo jablko

Juana, ktora udajne oplyvala nevidanou krasou, s ktorou sa spaja aj muzsky zaujem, mala len
Strnast rokov, ked'ju chceli prindtit vstupit do manzelstva. Ona vSak tlzila oddat sa modlitbe

a mienila jej zasvatit cely Zivot. Jej presveddenie bolo také silné, Ze sa preoblecena za muza
vybrala do vzdialeného klaStora. Otec ju vS8ak nasiel. Spociatku s jej rozhodnutim nesuhlasil, ale
napokon si nedovolil narusat vélu Boziu. PoCas scény, kde je verbalizovany kontrast
spolo¢enského nastavenia a Juanin rozpor s danou konvenciou, je pohyb tane¢ni¢ky — stale pod
plachtou - vzpierajuci sa. Sedlackova taha plachtu, zbavuje sa jej, az sa spod nej vyslobodzuje.
Potom opakuje slova: ,,Svata Apolinara, znama ako Doroteus, oroduj za mna,“ pricom menuje
dalSich svatych z uvodnych pribehov, ktori tiez ,,prekrocili“ rod. V stredoveku, ¢ase nutenych
manzelstiev, obmedzovanych prav a moznosti realizacie zien bolo takéto prekracovanie rodu
CastejSie, nez by sa mohlo zdat (najma z duchovnych dévodov).

Zaroven je tu vysvetlena situdcia — Juana bola v lone matky muzom, ale Boh ho na ziadost Marie
nechal zmenit na Zenu — ,,pretoze aj to vSsemohuci Boh dokaze“. Na dékaz tohto zazraku vSak
ponechal Juane ohryzok. Jablko v inscenacii slizi ako symbol — tane¢nic¢ka don realne hryzie

a tieto zvuky su opakovane zosilnené. Ide o metaforu ,,Adamovho jablka“ - fyzického znaku
spatého s muzskym pohlavim, zaroven je symbolom zazraku prekroCenia rodu z Bozej vole, ale
spdja sa aj s ve€nymi nabozenskymi symbolmi — nesmrtelnostou, poznanim, zakazanym
ovocim.



Androgynia ako mozna nabozenska interpretacia

V suvislosti s touto premenou sa vinscenacii sklonuje aj pojem androgynia — obojpohlavnost,
hermafroditizmus. Suvisi to aj s réznymi interpretaciami postavy JeziSa Krista — v niektorych z
nich bolo JeziSovo telo popisané ako simultanne muzské aj zenské. Muzské preto, Ze je Syn Bozi
a zenské preto, Ze je stvoreny len z tela matky. Niekedy sa zas nazyval matkou celého (udstva.
Jeho rany boli na niektorych historickych malbach zobrazované v tvare vulvy alebo prsnika -z
ktorého pomyselne dojc¢i celé ludstvo. VSetky tieto interpretacie naznacuju, ze otazky, ktoré sav
sUcasnosti zdaju provokativne, boli su¢astou uvazovania veriacich, neveriacich ¢&i
pochybujucich uz ovela skor. Rovnako provokativhe sa mézu zdat aj isté naboZzenské texty a
verSe venované Bohu. Jeden z nich hovori o splynuti tela s Bohom. Sedlackova sa pohybuje pod
plachtou, nevidno ju — predstavuje nieCo mystické, tajomné, zakazané. Aj napriek tomu je
zjavné, Ze telom vyjadruje tuzbu ¢&i lasku, a teda plynuly pohyb — najma ruk, ktoré dotykom jemne
kopiruju plochu plachty — absolutne koreSponduje s tym, ¢o znie — milostnou basfou o tuzbe po
Bohu, metaforou o tele ako gitare, na ktorej struny hra Boh. Tieto velmi osobné vyznania Bohu
zneju aj bez akejkolvek nadinterpretacie az eroticky. V tomto bode je velmi podnetna otazka
rozsahu nabozenskej lasky.

Sucasné pohybové mystérium o sile viery a duchovného poslania

V jednej zo scén Ciasto€ne vystupuje Sedlackova z roly Juany — demonstruje publiku, ako
vhodne ohlasit prichod Krista. Na monitore sa objavi navod v bodoch. Tato scéna civilnym, ale v
ziadnom pripade nie dehonestujucim spésobom prindaSa do naro¢nych a komplexnych tém
humor a nadhlad. Tie su typické aj pre Sedlackovej pohybovy jazyk. Jej pohyb je po cely ¢as
velmi Usporny, pruzny a plynuly. To koreSponduje s jemnou az meditativnou ambientnou
hudbou a rovnako aj funkéne dotvara hovorené slovo.

Svata Juana bola vynimoc¢na silou svojho ducha aj zameru, oddala sa klastoru a pomoci inym.
Vyznamny je aj fakt, ze v ¢asoch utlacania Zenskych prav bola opravnena kazat. Ako sa spomina
vinscenacii: ,,Juanine mystické skusenosti jej davali autoritu, ktora vistom zmysle obchéadzala
patriarchalnu hierarchiu.“ Tato inscenacia velmi zrozumitelnym jazykom a z neopozeranych
perspektiv zobrazuje silu ludského ducha - ktory nie je ani muzského, ani zenského rodu.
Kontextualizuje prekraCovanie rodu a zasadzuje ho do spolo¢enskych aj nabozenskych
suvislosti, ktoré rozhodne nie su produktom doby, ale jedine vysledkom dlhodobého uvazovania
¢loveka o prepojeni ducha/duse a tela.
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