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EVA PRIECKOVA, KATARINA POLIACIKOVA:

HOLDING RIVER / DRZAT RIEKU

Autorka analyzy: Michaela Hucko Pastekova

Co znamena drZat rieku? Vieme si predstavit, e usmerfiujeme &i ski$ame zadrZat jej prud. Ale
naozaj drzat ju nedokazeme. A uvedomili si to aj tane¢na umelkyna Eva Prieckova a vizudlna
umelkyna Katarina Poliadikova. ,Da sa vsak zakusat, pocuvat, preZivat telom,” hovoria.
Niekolko mesiacov sa spozndvali a rozpravali s najvacsim slovenskym veltokom — Dunajom.
Vysledok ich hrania sa na rieku a hrania sa s riekou predstavili v jeden novembrovy sIneé¢ny

vikend prostrednictvom site-specific performancie.

Pre Prie¢kovu a Poliacikovu je to uz tretia spoluprdca. Ich spolo¢né uvazovanie o vode zacalo
v roku 2020 projektom Learning Water, Salty Eyes, v ktorom sa zaoberali aj tym, ako si voda,
ktora nas opusta, pamata nase teld. Tentokrat po prvy raz vykrocili priamo do prirody, vstupili
do neutichajuceho prudu rieky. Zatial ¢o ich prvé dva spolo¢né projekty boli vystavané najma
okolo textu (v roku 2021 to bola performancia Barefoot Brunch), na brehu Dunaja sa venovali
viac prehlbovaniu pohybového poznania. Napriek tomu, Ze obe Ziju v Bratislave dlhSie, tento
rok sa v nom kupali prvykrat v Zivote: ,,Do Dunaja nechod, ved ta odplavi,” povie Prieckova
pocas performancie. Mnohé a mnohi sme pocas detstva pocuvali, Ze v Dunaji sa plavat neda.

Je nacase vyskusat veci, ktoré sme nikdy nerobili.

Performancia v trvani asi 35 minut zacina na brehu spolo¢nym rozhovorom umelkyr. Obe
maju oble¢ené neoprény, Poliacikova klaci a PrieCkova ¢upi par metrov od nej. Pozeraju sa a
prehovdraju k sebe, niekedy priamo k divakom, obcas pohladom zabludia k rieke, ktora je v
tomto momente za ich chrbtami. PoliaCikova berie do ruky kamen a zaéne rozpravat. V noci
sa jej vraj snivalo, ze ked sem dnes prisli, bola cela plaz zatopena. A Ze teda premyslala, ¢i to

budu musiet zrusit alebo vojst rovno do vody. Prieckova nadviaze skidsenostou, Ze vidy, ked'
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sem prisli na skasku, hladina Dunaja bola inde: ,A tak sme sa zamyslali nad tym, ¢i Dunaj ma
priliv a odliv.” Poliacikova berie do ruky iny kamer a hra sa s nim. Popritom rozprava, ako tento
priestor postupne spoznavali, pozorovali Ukazy, ktoré sa tu diali, ako sa menilo svetlo alebo ze
o Stvrtej im nad hlavami vidy preleteli divé husi. Pytali sa, ¢i miesto rozpoznavalo aj ich, ked’
sa tu stale objavovali. Ak ano, akym spésobom? ,Raz sme skoro performovali pre Styridsat
vran,” spomina Prie¢kova. , A zrazu ste tu vy, nie vrany,” obracia sa k publiku. Stojime okolo
nich, a popritom vnimame, ako obcas po Dunaji prejde niekto na kajaku alebo po brehu bezi
a na niekoho vola dieta. Hlasy performeriek a okolia, ktoré mozno ani netusi, Ze tu prebieha

umelecky akt, sa prirodzene doplfiaju, nerusia sa navzajom.

Vraj ked na plaz pod Mostom Lanfranconi zacali Prieckova s Poliacikovou chodit, premyslali, o
¢om to celé vlastne ma byt — o brehu, o rieke, o nich... Mala by byt ich performancia nejakym
politickym statementom? Vraj to mali moZno urobit v Casti LIDO, citali rézne ¢lanky o
odkloneni Dunaja, riesili environmentalne otdzky. A potom si zrazu uvedomili, Ze bez ohladu
na to, ako explicitne sa im budu alebo nebudd venovat, nejakym spdsobom tam vsetky tie
témy pritomné vlastne su. PiSe o tom aj umelkyna Roni Horn, ktorej textami sa Prieckova a
Poliacikova inspirovali. Rieka pojima podla Horn vsetko, odrdZa sa v nej celd spolo¢nost,

ekonomika, politika, aj volny ¢as. Nesie vSetko v sebe a vietko v nej raz skoni.

Terapeutka vraj Poliadikovej raz napisala: ,,Hlavne neplacte rieku.” Kolko vody vyplavi smutok?
Rieka sa pre Prie¢kovu s Poliacikovou stala metaforou vsetkych tekutin, ktoré si obsiahnuté v
nasich teldch a ¢asom sa z nich vylievaju — hlienov, slz, vytokov... Rieka vSak nie je len voda,
ale aj jej brehy. Alebo kamene, z ktorych je vyskladané jej dno. Dali ste si niekedy kamerni do
Ust? ,Mozno, ked som bola dieta,” hovori Poliacikova a jeden si vklada do Ust. Znova sa stava

dietatom a nanovo objavuje svoje telo.

Tu sa rozhovor konci a namiesto slov si teraz obe performerky v Ustach prevaluju kamene.
Niekedy sa zdd, Ze im trochu brania v dychani alebo prehitani slin, e zZivanie sa s kameriom
nie je uplne prijemné. Obcas zaklonia hlavu, ako keby skusali, ¢i ostane v Ustach alebo sa
zosunie dole hrdlom. Potom zas kamen len tak drzia medzi zubami. Na chvilu ho vyberq, zas

siahnu po inom — tvare, velkosti.
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Nasledne si kamene zacinaju klast na telo — Poliacikova na hlavu a ramena, Prieckova si vytvara
akusi kamennu instaldciu na svojej lavej ruke. Vyberie si z Ust kamen a kropi ho slinami, ktoré
z neho stekaju. Poliacikova sa postavi a skusa kracat tak, aby z nej kamene nespadli. Prieckova
ju nasleduje, kamene udrziava na ruke zdvihnutej do vysky ramien. Pomaly sa otdca okolo
svojej osi, obcas niektory z kamenov spadne. Poliacikova zdviha ruku do rovnakej pozicie ako
Prieckova, hoci bez kameriov. Pomaly sa k sebe pribliZzujd, zacinaju kopirovat svoje pohyby,
trochu, ako ked dva prudy vody hladaju spésob, ako splynut do jedného (toku). K Gplnému
spojeniu vSak nedd6jde, performerky sa dotknu iba hlavami. Obratia sa k sebe chrbtami, pricom
hlavu si poloZia (Ci presnejsie by bolo napisat ,,uloZia®) na rameno tej druhej. Chvilu hladaju
spolo¢ny balans, to spravne napiatie, kedy im uvedena pdza prinesie skoér ulavu ako
nepohodlie. Ked tento bod dosiahnu, jemne klesnu v kolendch za hlasného vydychu. Viackrat

to zopakuju.

V jednej chvili klesnu celkom na zem, lihaju si na kamene, pricom hlavy ostdvaju na ramenach.

Plynulost pohybu (tak ako plynulost toku rieky) ostava zachovana.

Rukami za hlavou oblapia telo tej druhej (potial, ako im je to v pozicii dovolené) a zamotané v
symbiotickom Gtvare sa za¢nu spoloc¢ne kotulat smerom k Dunaju. Vodu vsak este nedosiahnu
a po par otoCeniach sa opat rozpajaju. Kazda zaujme inG pdézu (Prieckova sedi na patach,
Poliacdikovej telo pripomina joginsku pdzu), chvilu sa v nej pohojdavaju. Neskor si obe lahnu
na chrbat, podopieraju sa laktami. Ako ked' leZite na deke a pozorujete vodnu hladinu pred
sebou. Opat sa zacnu rytmicky v tejto pdze pohybovat, vpred a vzad, v jednom okamihu
zaklonia hlavy (stale sa pritom opierajuc o lakte), ¢im vyjav naberie trochu sexudlny podtext.
Pomaly sa postavia, teld sa knisu, nie celkom synchrénne, mozino trochu pripominaji pohyb
7ubrienok alebo drobnych nepokojnych vin (aZ na to, Ze st zatial na susi). A opat klesnd k zemi,

do drepu, simuluju skdkanie Ziab.

Odrazu sa zastavia, beru do ruk kamene — tentoraz si vyberaju tie vacsie, ale pozeraju na ne,
ako keby ich videli prvykrat. Alebo sa na ne pozerali novymi o¢ami. Skusaju buchat kamen o
kamen, zacinaju vytvarat rytmus (mozno to teda neboli Zaby, ale praveki fudia objavujuci
primitivne hudobné nastroje?). Tempo sa zvySuje, kamene zrazu pustaju z rak, teld vsak

pokracuju v dynamickom pohybe, hybu sa celé, ako keby sa zahrievali pred vstupom do vody.
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A potom konecne vstupia do rieky. Najskor len po ¢lenky a chvilu sa rozhliadaju. Poliacikova
vzapati vykroci hlbsie, Prieckova ju o chvilu nasleduje. Teld sa zoznamuju s vodou, zvykaju si
pravdepodobne na chlad, vihko (alebo sa len rozpamatuvaju na to, co citili pocas skusok —
avsak voda plynie, a tak ich nikdy neomyva ta istd). Kracaju obcas s prudom, miestami proti
nemu, zatial eSte voda nevystupila nad ich pds, aj ruky sa drzia nad hladinou. V tejto faze je v
Dunaji kazda performerka skor za seba, hoci obcas su pohyby ich rik podobné a niekedy sa na
seba Zeny letmo pozru. Ked sa aj k sebe priblizia, obidu sa bez dotyku, hoci s vedomym
pohladom. A potom sa objimu. V pomalom pohojdavani sa tocia, zakliesnené do seba
spolo¢ne vzdoruju toku rieky, ktora im obcas podtrhava nohy. Aj ked sa ¢asom rozpoja,

pokracuju v kruteni sa, s rukami zdvihnutymi nad hlavou.

Postupne sa od seba vzdaluju. Nasledne Prieckova zacne kracat proti prudu naspat, vodu ma
asi po prsia. Obcas sa zastavi, obrati sa a pozrie na Polia¢ikovu, natiahne ruku, gestom ju vold
k sebe. Zavyska a zatial €o stoji, Poliacikova sa vodou brodi smerom k nej. Nejde to lahko, voda
je tazky super. Obcas sa zda, ako keby Poliadikova este na sebe tahala akési zavaZzie. Napokon
PrieCkovu dostihne, dostane sa az k nej a nalozZi si ju na plecia. Nato si roly vymenia a zas
Prie¢kova chvilu nadnasa Polia¢ikovu na svojich rukdch. Scéna pdsobi ako kratky taneény duet.
Opat nasleduje objatie, voda siaha uZ iba po pas, rozchod a ctvanie proti prudu rieky, pricom

vzdialenost medzi nimi sa zvacsuje.

Vylovia zo dna rieky kamen, vloZia si ho do ust. Na chvilu zastanu, obzeraju sa a potom pomaly
za¢nu vystupovat z vody. Opatrne prekladaju vahu z nohy na nohu, pozeraju sa jedna na
druhu, snaZia sa kracat naraz. Slnko sa zlatisto odraza na oknach paneldkovych domov za ich

chrbtom.
Koniec.

O ¢om vietkom mohlo uvaZovat publikum, ktoré pomerne osobnu performanciu sledovalo?
Aky vyznam mohli ndhodné divacky a ndhodni divéci prisudzovat dvom Zenskym teldm, ktoré
si z toku rieky urobili javisko a tane€nu partnerku su¢asne? Hoci, to, ¢o sa vo vode odohrdvalo,
by asi neoznacili ako tanec. Pohybovy slovnik, s ktorym performerky pracovali, neraz vychadzal

z bezného Zivota, z nasho prirodzeného stretavania sa s vodou. Ved podobne ako Prieckova s
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Poliacikovou, tieZ v riekach bojujeme so silnym prudom, skisame kracat proti nemu. Alebo sa

len tak krutime vo vinach. A mozno sme tiez ako deti oblizovali kamene.

Dunaj tu je s nami odpradavna, Prieckova a Poliadikova sa pokusili sprostredkovat nam nové
stretnutie s nim. Alebo minimalne intenzivnejSie, koncentrovanejSie. Odrazu sme ho prestali
vnimat len ako rieku, ktord okolo nas kazdy den tecie, ponad ktoru behavame alebo sa
vezieme do prace autobusom. Zacali sme spominat mozno na prvé stretnutie s fiou, alebo sme
uvazovali, pre¢o sme vlastne nikdy nenabrali odvahu okupat sa v nej. A niektori mozno plaz,
na ktorej sme stali, déverne poznali, pretoze si na riu chodievaju opekat. Budu po jej kamerioch

odteraz kracat inak?

Umenie, hoci aj moézZe vychadzat z kazdodenného Zivota, osvetluje skuto¢nost okolo nas
nanovo, dokaze posilnit mimoumelecké kontexty. A tie teld umelkyn obtekali — vlievali sa
medzi ne naSe osobné skilsenosti, ale aj tie politické, environmentdlne, ktoré naznadcili v
uvodnom rozhovore. PretozZe, ¢o ak tu o niekolko desiatok rokov ostanu iba tie kamene?
Budeme ich chodit lizat, aby sme im navratili vodu? Budeme nostalgicky spominat, pokial
kedysi siahala hladina? Generacie po nas mozno budu poznat Dunaj uzZ iba z fotografii. Alebo

zo zaznamu, ktory z performancie Holding River vznikol. Z neho vsak neucitia chlad ani vihkost

vody. MoZno uZ nebudd rozumiet metafore ,nechat sa unasat pradom®.

Projekt Holding River vznikol ako jednorazova performancia, umelkyne vsak nevyluéuju jej
zopakovanie. Bolo by zaujimavé porovnat, ¢o vSetko by ich teld rozohrali pri inom rie¢nom
koryte. Hoci, aj keby opét vkrocili do Dunaja, jediné, ¢o by ostalo rovnaké, by bolo jeho meno.

Voda, do ktorej by sa vnarali, by bola predsa celkom ina.
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NA HORIZONTE BEZ NAVRATU / AT THE HORIZON
OF NO RETURN

Autorka analyzy: Eva GajdoSova

Je slobodna voéla skutocna, alebo je len iluziou nahodne vytvorenou v priebehu evolucie
[udstva? Je fudskd rasa odsudena k zaniku? Sme prekliati alebo poZzehnani iluziou vlastného
ega? Tieto a dalSie otdzky si kladli tvorcovia inscenacie At the horizon of no return (Na

horizonte bez ndvratu).

Autor konceptu a choreograf LaszI6 Fiilép, ktory s umeleckym suborom Divadla Studio tanca
spolupracoval po prvy raz, Zije a pésobi v Budapesti. Absolvoval Budapestiansku akadémiu
suc¢asného tanca, neskor zalozZil zdruzenie Timothy and the Things, pod ktorym vytvdra
autorské choreografické diela. Vo svojej tvorbe skiima formy ludského spravania, podoby ich
komunikacie, snaziac sa o ¢o najuprimnejsSiu optiku. Tieto elementy preniesol aj do tane¢nej
inscendacie At the horizon of no return. Jej taziskovou témou je stav civilizacie, Zeme a vesmiru.
Vychodiskom sa pre Fiilépovu reflexiu stalo pozorovanie tela, ktoré na dané udalosti vedome

¢i podvedome reaguje. Je vsak telo schopné podat spravu o tak komplikovanych témach?

Cierno-biely svet

V priestore javiska visia objekty, dalsi v tvare kocky je umiestneny v zadnej ¢asti . Pocas
vchadzania divdkov a ich usadzania po obvode javiska su tanecnici na scéne. Na podlahu s
¢iernym baletizolom ukladaju a spdjaju pasy bieleho baletizolu. Uz tento ich Uvodny pracovny
proces, pri ktorom klaciaci tanecnik natahuje pasku a druhy ju v stoji kracajucou nohou
pritlaca, bol tieZ zaujimavou sucastou choreografie. Ked' sa zdalo byt javisko pripravené, spod

jedného pdsu baletizolu sa vyplazila tanecnica a postupne sa odtial trusili ostatni. Scéna ako
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obraz nedefinovanej nehostinnej krajiny po apokalypse, kde sa ocitnd neznami fudia, ktori sa
snazia prezit. Dve vrstvy baletizolu evokuju dve roviny — to, ¢o sa deje na povrchu a to, ¢o pod
povrchom (Zeme). Cierno-biela farebnost bola zakladom aj pri tvorbe kostymov Ivany

Mackovej, ktoré su kombinaciou civilnosti a divadelnosti, svyuZitim kontrastu

transparentnych a nepriehladnych materidlov.

Od séla k sextetu

Na scéne dominoval visiaci kvader (potrubie, nadrz), z ktorého po cely ¢as pomaly kvapkala
voda. Bol dolezitym miestom, vychodiskovym bodom tanecnych obrazov. Tanecnici opatrne
nastavovali ruky kvapkajucej vode, postupne sa priddvali dalsi, opakujuc jednoduché gestd
a kroky. Spolocne sa presuvali po priestore a zachovavali pritom formaciu, rozostupy medzi
sebou — este bez vzdjomnej interakcie. Pozorovali sa navzajom s obozretnostou az nedéverou.
Postupne vytvorili dvojice, skuasali prvé kontakty, skiumavé dotyky sintenzitou, ktord
prechadzala od jemnosti k vybusnosti ¢i neadekvatnej agresivite. Vyjadrovali pocity strachu,
ohrozenia. Ich pohyby boli ¢oraz smelsie, dynamickejsSie a vyustili do spoloénej improvizacie,

ktoru vidy niekto zastavil ostrym impulzom, no po chvili sa znovu rozbehol.

V spleti tiel sa v impulzivnhom tanci presuvali tanecnici priestorom. Jeden z nich (Tibor Trulik)
sa po chvili vy€lenil, aby predviedol sélo v Style bojového tanca. Prerusila ho tanecnica, pomaly
ho chytila za ruku a zdvihla zo zeme —ich dueto prinieslo ind dynamiku, pomalym a plynulym
tempom klesali k zemi striedavo tanecnica a tanecnik, navzajom si odovzdavali podporu.
Z dueta sa po chvili stalo trio, potom kvarteto a postupne sa priddvali ostatni. Po chvili sa jedna
tanecnica zo skupiny oddelila, aby svojim sélom opat strhla vSetkych ostatnych. Dvojice sa
striedali v bizarnych duetdch, kde sa ne¢akane menila dynamika a emécie —z nehy bola razom
krutost, z pohladenia uder, z logiky absurdnost. V jednom z obrazov prilepil tanec¢nik lepiacou
paskou jednu z tanecnic k podlahe. Sucasne sa Indira Chamalé a Michaela Mirtova
prezentovali sugestivnym duetom, v ktorom bola hranica medzi zdpasom a objimanim velmi
tenkd. Do ich tane¢ného dialégu vstlpil najstarsi z tane¢nikov — Diego Alvarez Sandu, rozdelil
tanecnice a zacal s jednou z nich tancovat. V akrobatickom, tanec¢ne brilantnom — drsnom aj

zmyselnom duete sa snazil podrobit si Zenu, napokon bezuspesne.
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Sélo ako ritual

Dueto zrelého muza a temperamentnej zeny skoncilo odchodom tanecnice zo scény. Tanecnik
sa pomaly zacal natierat bielou farbou, medzitym prichadzal celkom blizko k divakom,
nadvazoval snimi oény kontakt, pohybom aj pohladom akoby zvadzal, flirtoval
s obecenstvom. Pomalé kroky salsy striedal vybusny tanec, ktory sa stuprioval a menil na
ritudl, pri ktorom si natieral ¢oraz viac farby na tvar aj telo. Extaticky tanec na klzisku z farby,
ktord z neho stekala, pomaly ustaval, presiel do pohybov ruak, ktorymi si prechadzal po tvari.
Nakoniec zostal cely biely sediet v meravej polohe ako socha. Hoci sa do konca predstavenia

nepohol, jeho sélo rezonovalo ako vrchol celej inscenacie.

Poslednym vystupom bolo sélo Cindy Ng, ktord sa trhanymi pohybmi vymanila spod lepiacej
pasky a chaoticky pobiehala javiskom. Jej snaha nadviazat kontakt s najmlad$im muZom (Jason
Yap) bola marna. Nevnimal ju, bol privelmi zaujaty samym sebou. Ked' jeho predvadzanie sa
v Style vogue dosiahlo vrchol, tane¢nica mu vyliala na hlavu vedro s bielou farbou, ¢im ho
doslova paralyzovala. V zdvere sa tanecnici vratili na zaciatok, obkolesili teleso s kvapkajicou
vodou a rychlo natahovali ruky, akoby sa snaZili zachytit pad kvapky vody. Tanecnica opat
vliezla pod ,svoj“ pas baletizolu, tentoraz tam s fou vliezol aj jeden tanecnikov. Pohyb
vystriedala nehybnost, ktort po chvili prerusil objekt na scéne — kocka sa zrazu zacala pomaly
a s istym technickym zavahanim presuvat do iného bodu javiska. Celkom na zaver zasvietilo
bodové svetlo na objekt, ktory po cely ¢as visel v rohu javiska a zda sa, Ze to bola jeho jedind

chvila, kedy , mal zahrat”.

Co sa da vyjadrit tancom

Konanie medzi jednotlivymi aktérmi bolo ¢asto nejasné, vztahy pdsobili nahodne, emdcie boli
akoby zamerne potlacené a pribeh pdésobil zasifrovane. Mal to byt obraz buduicnosti?
Svedectvo o tom, Ze v ¢asoch apokalyps stratime empatiu, schopnost prejavovat emdcie,
staneme sa robotmi? Autor sa v spracovani komplikovanej témy otazok o buducnosti, o

pocitoch neistoty a ustavicného chaosu spoliehal vyluéne na telo atelesnost ako

......



PLATFORMA PRE SUCASNY TANEC p l q ST
TANECNA SEZONA 2022/2023

Pohyby vychadzali z kazdodennosti, choreograf vyuZival repetitivnost, jednoduché vazby,
ktoré sa opakovali a striedali v ramci roznych pohybovych motivov, rytmu, dynamiky atd.

Kontrastné obrazy drzala pokope pevna os dramaturgie, vdaka ktorej mala inscendcia jasny

koncept, gradaciu, napatie, adekvatne strihy, kulmina¢né body a odkaz — hoci nie vidy jasny.

,Vsetko okolo sa meni a my ¢asto nevieme, ako so zmenami naloZit. Kladieme si otazku, ¢o
moéZeme ovplyvnit svojim vedomim a ¢o je uz mimo nasej kontroly,” hovori Laszlé Fulop
k téme. To vSetko mdZeme nachadzat medzi ,riadkami pohybu”, rovnako vsak aj mnoho inych

tém.

Tanec ako spolocny jazyk

Zostavu ucinkujucich tvoria okrem stdleho ¢lena suboru Tibora Trulika aj novoangaZovani
tanecnici s réznym taneénym backgroundom, skusenostami, fyziogndmiou. Stmeluje ich
nasadenie a sposob hybania sa, predstavujuci novu kvalitu interpretacie. Je vysledkom fyzickej
a technickej pripravy tanecnikov pod vedenim umeleckého vediceho Zebastidna Méndeza
Marina. Podla jeho slov je ,tanec jazyk, ktory vytvara vo velmi abstraktnom prostredi hlboké
spojenie medzi fudmi. Je to rozhovor medzi tym, ¢o do choreografie vklada rezisér, a tym, ¢o
si z toho vezme publikum.” V tejto inscendcii sa podielal na tvorbe pohybu, ale jeho prinos je
zretelny aj v ramci dramaturgie a tvorby konceptu. Co sa tyka vytvarnej stranky, najvyraznejsie
umocrioval dianie na javisku svetelny dizajn Jana Ciefa. Svetlo vytvéralo v kadom obraze
Specificki atmosféru a zdroven zvyraznenim fragmentov pribehu a scény bolo klic¢om k lepsej

Citatelnosti miestami zasifrovanej inscenacie.

Nova inscendacia Divadla Studia tanca otvara jeho dal$iu etapu s novymi taneénikmi a novou
poetikou. Po odlahéenej inscendcii Punk Pyjama Party predstavili sugestivnhe dielo
s angazovanym obsahom, kladuce otadzky o buduicnosti nas vSetkych. Viziou nového vedenia
je vytvarat tanecné diela ako reflexie Zivota. Vnimat tanec ako pohyb ¢i gesto, ktoré nam
pomocou nasich zmyslov pomézu reflektovat urcitu situaciu, tému, bolo aj cielom autorov

inscenacie Na horizonte bez navratu.
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VELKY NADYCH

Autor analyzy: Marek Godovic

Asociacia Bratislava v pohybe sa uz od zaliatku organizovania festivalu v 90. rokoch 20.
storoCia snazi divdkom predstavit sucasny tanec komplexnym spdsobom. Teda priniest
slovenskému obecenstvu nielen $pickové tanecné diela, ale rozsirit jeho povedomie o tomto
druhu umenia aj prostrednictvom workshopov &i roznych site specific projektov. Prave tie
otvdrali nové moznosti prezentacie tanca aj na pre niekoho dostupnejSich miestach ako su
divadla ¢i tanecné saly. Posledna taka performancia — Velky nddych, bola situovand do

nadvoria Primacidlneho paldca v historickom jadre Bratislavy.

Uvdadzanie tane¢nych diel v netradi¢nych priestoroch ma svoje miesto v programe festivalu uz
od jeho zaciatku. V prvych rokoch bol Uspesnym projektom H20/Danubiana/H20 (2001), kde
skupina tanecnikov a performerov pracovala pod vedenim nemeckého choreografa
a reZiséra Fritza Vogelsa. Galéria Danubiana v Cunove a jej okolie predstavovali pédorys pre
performativne akcie umelcov, vznikali tu pohybovo-vizudlne obrazy, projekcie na objekty
galérie, ¢i malé intervencie do prostredia. Udalost sa stretla s nemalym zaujmom divékov a
bola jednou z tych, ktoré stali za pozvolnym zoznamovanim sa slovenskych divdkov so

su¢asnym tancom.

Festival Bratislava v pohybe postupe pracoval s divakmi aj prostrednictvom dalSich formatov.
Divacku pozornost si ziskalo aj niekolko roénikov performativneho sprievodu Kilometrovy
tanec v uliciach bratislavského Starého Mesta, ktory ako autorka ndmetu zastresila
choreografka Katarina Zagorski. Koncept stdl na pohybovych akcidch poprednych tanecnych
tvorov a tvorkyn slovenskej scény. V rokoch 2017 a 2018 na fiom participovali napriklad
Martina Hajdyla Lacova, Jaro Vinarsky, Sona Feriencikovd, ¢i Livia M. M. Baldzova. Tanecnici

na vytyCenej trase zastavovali na miestach, kde priamo reagovali na ich atmosféru, ¢i na
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samotnych okoloiducich. Divaci, resp. ucastnici tejto performativnej prechadzky ich pri tom
nasledovali. Bonusova verzia projektu sa dokonca uskutocnila pocas festivalu Pohoda in the
Air 2020. V podobnom koncepte, len od brany k brane pracovala dramaturgia festivalu aj v
roku 2019 s projektom Gate to Gate. V roku 2021 zasa autorka konceptu a dramaturgicka
projektu Miroslava Kovarova oslovila tvorcov s myslienkou vytvorit Styri tanecné performancie
na konkrétnych miestach so spolo¢nym nazvom Genius Loci. Generacne i tvorivo réznorodi
umelci a umelkyne Barbora Jandkova, Lucia Holinovd, Yuri Korec a Stanislava VI¢ekova s
Jozefom Vlkom sa nechali inSpirovat atmosférou ¢i histériou nadvori, s ktorymi a v ktorych
tvorili. Divaci mohli vidiet r6zne podoby tanca od konceptudlneho cez abstraktny aZ po fyzické

divadlo.

Pocet ludi, ktori pocas rokov s festivalom putoval starou Bratislavu, sa liSil, zaviselo to mozno
od pocasia Ci od konkrétneho tanecnika. Faktom vsak je, Ze taneCné prechadzky vzbudili
znaénl pozornost a niekedy sa konkrétna skupina divakov aj spontdnne rozsirila
o nahodnych okoloiducich a vytvorila pocetny dav. Tieto site specific formaty tak prilakali

rozlicnych divakov, ktorych zédroveri mohli zaroven upozornit aj na hlavny program festivalu.

Dramaturgia nepochybne uvaZovala, ako dalej s konceptom site specific performance
v programe festivalu? V roku 2022 zacal festival tam, kde v predchadzajucom roku skongil —
na nadvori Primacialneho palaca. So Specifickou atmosférou vklinenou do srdca palaca, kde v
sucasnosti zasada mestska rada a sidli primator. Historicka hodnota a zarovern komornost
predurcuje tento verejny priestor k performativnym aktivitdm. V centre nadvoria stoji fontana
so sochou svatého Juraja na koni, ktory bojuje s drakom. Prave na tomto mieste vytvoril subor
Debris Company v roku 2021 pocas projektu Genius Loci performanciu Water Project.
Pracovali tu vtedy s konceptom vody v spojeni so studfiou a histériou Bratislavy. RezZiséra
Jozefa Vlka a choreografku Stanislavu Vi¢ekovu miesto zaujalo natolko, Ze v roku 2022 vytvorili

pre festival dalsi site specific projekt — Velky nddych.

Koncept Velkého nddychu spocival v aktualnej téme, ktord uz bola réznymi spO6sobmi
spracovana: zena a jej podoby. S tym sa spajaju ocakdvania spolo¢nosti na Zeny i ocakavania
Yeny od seba samej. Co sa deje so Zenou pred rozhodnutim a o po fom? ,Pohybovo-

hudobno-vytvarnd instaldcia“ (ako ju nazvali samotni tvorcovia) je zaroven inSpirovana
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poéziou lvana Strpku, konkrétne zbierkou Velky dych: Psychopolis, tenky lad... Do celkovej
Struktury sa dany text dostal skor v drobnych pozorovatelnych intencidch. Tvorcovia pre dielo

hladali Styridsat tanecnic s roznou skusenostou s tancom. Na ich vyzvu zareagovali desiatky

zien rozneho veku.

Choreografka Stanislava VI¢ekova aj vzhfadom na pocet ucinkujucich choreografiu postavila
na jednoduchych zmenach priestorovych pozicii a na jednoduchych, ale vyraznych
pohybovych premendch. Skisobny proces sa realizoval formou pohybovych workshopov,
pocas ktorych mohli ucastnicky spoznavat tvorbu diela, jeho ciele ¢i hranice a predovsetkym

pracovat so svojim telom ¢i sa integrovat s tane¢nymi partnerkami.

Performanciu logicky ovplyviiovalo pocasie. Ja som ju videl pocas festivalu Biela noc, kedy
prevlddalo slnecné pocasie. (Pocas inej reprizy previladal dazd, ktory mohol zohravat svoj
vyznam hlavne v mokrych tvarach performeriek a v ich vyrazoch.) Na nadvorie prichadzaju
divaci pomedzi performerky, ktoré su vSetky oble¢ené v bielych Satdch pripominajucich
svadobné Saty. Bez pohnutia stoja, sedia, alebo leZia v roznych pozicidch. Vznika tak nadvorie
plné Zivych séch. Postupne sa zacinaju hybat, menit pozicie v spolonom tempe valcika.
Dynamicky si zakryvaju dlafiami tvare, prehybaju sa v pase, skldanaju sa do podrepu, aby si
vzapati lahli na zem. Nasleduju scény pohladu na svoje telo, performerky sa pozoruju a
dotykaju sa casti tela, noh ¢i ruk. To vSetko v totdlnej sustredenosti. Jedna po druhej vstavajq,
aby okolo fontany vytvorili kruh. Tu pocut ich spolo¢ny prudky vydych a nadych. Kruh sa
pomaly rozpaddva a tanecnice zase vstupuju do priestoru, kazda vytvara pohybovu etudu
akoby sama so sebou. Jedny detailne pracuju s rukami, iné skdcu, dalSie dramaticky bezia zo
strany na stranu. Znova sa dostdvaju do kruhu okolo fontany, ktory vyvara pocit bezpecia.
Nasleduje znova ritual nddychu a vydychu. Po fiom sa atmosféra diametralne meni.
Performerky sa stavaju harmonickymi bytostami, ktoré sa zacinaju rytmicky plynulo hybat
a vytvaraju spolocenstvo Zien, v ktorom mozZeme sledovat pocit uvolnenia nielen v Case

(svadobného) rozhodnutia, uvolnenia ako na svadobnej party, ale aj celkovo v Zivote.

Jednoduchy koncept, v ktorom bolo zaujimavé pozorovat pohyby a vyrazy tvare jednotlivych

performeriek. Spoznavame v nich tanecnice z roéznych tanecnych zoskupeni, ale su tam
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i celkom nezname tvare Zien, ktoré mozno tancuju len sporadicky, vo svojom volnom ¢ase.

Vekovo tu boli zastupené takmer vietky generacie — od dospievajucich zien po seniorky.

V tomto zloZeni vidiet aj cestu Zeny Zivotom, jej pristup k svojmu telu i sebe samej. Koncept je
prisp6sobeny schopnostiam Gcinkujucich, ich poctu i ¢asu (celd performancia ma okolo
dvadsat minut). Preto dochadza k istému ideovému i pohybovému splosteniu. Herecky prejav
performeriek tak zostal najma pri vyraze, mimike. Pre mnohé z nich, hlavne tie, ktoré nemali
profesiondlnu skidsenost s tancom a pohybom, islo zrejme o odistny, aZ terapeuticky ritual.
Uvedomenie si svojich fyzickych danosti, ovladanie tela, naplnenie Zivotného sna, ale aj urcity
boj so skutocnostou, pred ktorou stoja. Tvorcovia lavirovali na hranici sentimentu, nostalgie,
¢i aZ naivity, ale podarilo sa im tieto aspekty vyrovnat prirodzenostou a autenticitou
jednotlivych performeriek. Velky nddych otvara aj tému Zenskej sudrznosti, ich sily, ale aj

zmierenia po boji.

Nadvorie, ktoré byva svedkom nejednej svadobnej fotografie, odrazu vstrebalo priblizne
Styridsat tanecnic oble¢enych v réznych druhoch bielych Siat, pricom viaceré boli priamo
svadobné: od romantickych a prezdobenych, po jednoduché, odhalujlce i zahalujuce Zenské
teld. Na zaklade kostymov by sa mohlo zdat, Ze sa tvorcovia zamerali prave na jeden z
kl'd€ovych okamihov v Zivote Zeny. Slavnostny okamih svadby pritom zahffia mnozstvo
délezitych aspektov, ktorych uvedomenie si nespociva na momente, ale na dlhSej dobe
rozhodovania sa, porozumenia samej sebe, svojej hodnote, harmonizacii rozhodnutia a svojich
ambicii a o¢akavani. Autorka kostymov Andrea Pojezdalova pracovala formou recyklacie —
dlho nenoseny svadobny odev tak nadobudol v ramci performancie dalSiu hodnotu.
Pohyblivost performeriek zarover bola dand nielen ich fyzickymi a pohybovymi schopnostami,

ale aj strihom jednotlivych svadobnych Siat.

Jozef Vlk vychadzal najma z variacie na klasicki hudbu. Reprodukovana elektronicka hudba tu
znela v kombinacii so Zivym slaCikovym triom, ktoré bolo umiestnené na balkéne nad
nadvorim. Ndpadita hudobnd zlozka pracovala s velkymi plochami a vyraznym sp6sobom

urc¢ovala celkové vyznenie performancie.
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Velky nddych sa da interpretovat ako nadych do Zivota, nadych do rozhodnutia, ktoré meni
Zivot, ako nadych do buducnosti. Ale moze to byt aj ndadych do obdobi, v ktorych svet postihli
rozne konflikty, z ktorych moze pramenit ista neistota. Zistenie, Ze existuje niec¢o ako spolo¢né
zdielanie osobného Zivota vo verejnom priestore a vzdjomné pochopenie, moze byt v
mnohom povzbudzujuce. V kontexte predchadzajiucich site specific projektov festivalu

Bratislava v pohybe ide o dobry krok zapojit divakov a divacky priamo do tanecnej tvorby.

Postupnymi krokmi sa méZu dostat aj k naplneniu zloZitejsich konceptov.



TANECNA SEZONA 200272023 PLAS'T
JANA TEREKOVA / BEES-R
ABNORMAL REPETITIVE BEHAVIOUR

Autorka analyzy: Michaela Hucko Pastekova

Choreografka a tanecnica Jana Terekova dlhodobo p6sobi sic¢asne na slovenskej a francuzskej
tanecnej scéne. Pred vySe desiatimi rokmi zaloZila zdruzenie bees-R, s ktorym tvori
multiZadnrové inscenacie. Teld v tychto dielach vstupuju do interakcii s réznymi umeleckymi
druhmi, napriklad s experimentalnou poéziou alebo s principmi babkového divadla. Zanrovo
teda balansuju na pomedzi od tanecnej inStaldcie, performancie k multimedialnej ¢i tanecnej

inscenacii.

Ako Terekovd spomina v rozhovore s Marekom Godovicom pre ¢asopis mloki.sk, na tanci ju
zaujima predovsetkym telo a jeho schopnost transformovat sa, ,stat sa nie¢im inym“. Zaobera
sa limitmi tanca, tanec¢ného tela, hfadanim novych pohybov, foriem, dblezitd je pre fu
fyzikalita. , VSetko, ¢o robim, ma vztah k ¢asu, priestoru, dotyku, svalovému napatiu, plynutiu,
forme,” hovori v rozhovore. V starSom sdéle 70 sukni mala (2018) vytvérala na scéne priestor,
v ktorom tanec osciloval medzi telom a oblec¢enim. Telo niekedy pripominalo babku, odev sa
vplyvom pohybu premienal na ludsku figuru. V choreografii pracovala s napatim, ktoré
vznikalo z tohto preberania roli, z odtldcania tela do Siat a naopak. V poslednych rokoch sa
Terekova intenzivne zapodieva najma kompardciou fudského a animalneho sveta. V tane¢nej
inscendcii Priviazani na kél okamihu (2020) skiumala pdsobenie zvieracich zvukov na ludské
tela, ako piSe v anotacii: ,prenikala do materiality zvuku”. Pozorovala, aké pohybové kvality
a formy dokazu zvuky generovat. V tomto vyskume pokracovala aj pri priprave najnovsieho
diela Abnormal Repetitive Behaviour (2022, dalej ARB). Od zvukov sa vsak posuva k vyskumu
opakujucich sa pohybov, ktoré vznikaju uzvierat ako doésledok dlhodobého uzavretia
v priestoroch, akymi s zoologické zdhrady, cirkusy ¢i vyskumné laboratdria. Zviera v zajati Celi
stresu a frustracii, ¢im dochadza k zhorSeniu jeho fyzického aj emociondlneho zdravia. To
sa prejavuje Casto abnormalnym stereotypnym sprdvanim, repeticiou istych motorickych

VZorcov.
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Prva premiéra inscenacie ARB sa uskutocnila v galérii Umelka v Bratislave, ktord sa
v poslednych rokoch stala ,uUtociskom” viacerych divadelno-taneé¢nych uvedeni. Ide o Cisty,
svetly a pomerne velky priestor, a hoci nie je black boxom, ndsilne nevnucuje galerijny

kontext. Navyse, ako sa vyjadrila Terekova v uz spomenutom rozhovore: ,ma lepSiu podlahu

ako mnohé kulturne centra”.

Tanecnici sU pritomni na scéne eSte pred vstupom divdkov do sdly, ti s usddzani v radoch
z troch stran. Jana Terekovd, Edita Antalova a Daniel Racek pripominaju akési pohyblivé
exponaty, vystavené nasej observacii. Racek v hlbokom predklone kyva jednou rukou zo strany
na stranu, Terekova cCiastoCne leZi na chrbte (i skér na lopatkach) a taktiez bez prestania
opakuje rukou urcity posunok, Antalova v jemne uvolnenom postoji rovnako reprizuje jeden
pohybovy vzorec. Vsetci traja su obleceni civilne (nohavice, bluzka i sveter, tenisky), kostymy
Gabriely Cechovej im nepodstvaju Ziadnu $pecifickd identitu, mozno pod¢iarkuju status
sucasného mestského ¢loveka. Jedinym scénografickym prvkom je bielou paskou na podlahe
vymedzeny podorys trojuholnika, ktorého ramend presahuju az k stene galérie. V priebehu
predstavenia si tieto trajektorie moéZeme interpretovat ako pomyslené steny klietok di
laboratdrnych boxov alebo ako vychodené cesty zvierat vZOO. Tanecnici ndsledne trasy

bielych linii niekedy nasleduju, ale ¢asto ich prekrocia ¢i celkom odignoruju.

Divaci, najma ti, ktori si neprecitali vopred anotdciu k dielu, maju niekolko prvych mindat na to,
aby premyslali, ¢o im minimalisticky hybuce sa teld, zaseknuté v repetitivnych pohyboch
sprostredkuju. Niekedy sa totiz zdd, akoby ich pohybujlce sa udy ukazovali na nie¢o konkrétne
alebo tuzili ¢osi uchopit, niekam dosiahnut, pretavit pohyb do jasne Citatelného znameho
gesta. AvSak nakoniec vyznam zotrva v abstrakcii. Osvetlenie je vtejto faze pomerne

neutralne, hudba nekonkrétna, skor atmosféricka.

Postupne zacdina dochdadzat k jemnym zmenam. Antalova si liha, poziciu zacina obmienat aj
Racek. Co sa nemeni, je charakter, estetika pohybu. Pritomné ostavaju kyvania ruk, neuréitost,
repetitivnost. Kratko pred uplynutim piatej minuty hudba ustupuje do Uzadia, ostdva z nej len
akysi industrialny ruch. Racek na chvilu zaujme staticki poziciu pripominajicu plameniaka
stojaceho na jednej nohe, potom podide kisok dalej a opat sa do nej instaluje. Antalova zacne

chodit po priestore trojuholnika, ruky sa jej pohojdavaju vedla tela. Terekova sa posadi do
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podrepu pripominajiceho poziciu gorily, napodobriuje ju aj mimikou. Divak si vtedy

definitivne uvedomi, Ze sice sleduje tanecné tel3, ale tie siahaju po pohyboch a gestach zo

zvieracej riSe. Konkrétne po tych, ktoré sa vyvinuli u zvierat v zajati.

Chodenie do kruhu, buchanie ¢i nekonecné pohojdavanie hlavou, zbieranie nicoho,
neprirodzené krutenie sa, hojdanie sa dopredu a dozadu, to vSetko za¢iname identifikovat
v pohybovom prejave tanecnikov. Podkladom pre choreografiu, ktora vsak ma skér podobu
kratkych pohybovych kompozicii ¢i pohybovych foriem, sa stali uz spominané abnormalne
repetitivne vzorce sprdvania sa zvierat. Terekovd ako autorka choreografie sa pohrava

s prelinanim fudského a animdlneho, pricom raz dominuje jedno, inokedy druhé.

V prvej polovici tanecnici medzi sebou nekomunikuju. Chodia ¢i postavaju primarne vo svojom
teritdriu, ak aj ndhodou prejdu okolo seba, ignoruju sa. Niekedy sa zdd, Ze st mozno v jednej
klietke, ale skor ide o prehliadku individualnych typov pohybovych reakcii na izolaciu a nie je
potrebné hladat medzi postavami suvztaznost. Tanecnici niektory charakter abnormalneho
spravania v priebehu predstavenia opakuju, obcéas niektoré pohyby ako keby kopirovali aj
medzi sebou. Ak sa aj niekedy svojim prejavom pribliZia viac k identite konkrétneho zvierata,
nezotrvaju v nej dlho a ¢asom ju zas vymenia za ind. S mimikou pracuju minimalne, obcas

pohyb doplnia zvieracim zvukom, pokrikom.

ZasadnejSie obsahové vyrusenie nastane priblizne v 20. mindte, kedy zacina hrat skladba
Passacaglia della vita s vyraznejSim Zenskym vokalom a tanecnici sa pocas nej vratia do roly
¢loveka. Pomaly vzpriamene kracaju ku stene galérie, jednotne, hoci kazdy inym smerom.
Chodza je len zdanlivo fudska, pretozZe nie je Uplne prirodzena. Pomalost, s akou tanecnici
naslapuju, z nej vytvara nieco strojené, neuvolnené. Toto intermezzo trva len asi dve minuty.

Vzapati sa na scénu vracaju ,zvieratd” a ich nitené pohybové stereotypy.

UZ som naznacila, Ze vacsinu casu sa pozerdme na jednotlivcov, ktori sa ocitli v jednom
priestore a konaju bez ohladu na konanie druhého. Vitanym narusenim su preto situacie, kedy
tanecnici medzi sebou zacnu interagovat. Nie je to vidy vedoma mentdlna komunikacia,
niekedy to pdsobi, ako ked cez seba preloZite kresby na priehladnych papieroch a tie zrazu

vyzeraju ako jedna. Aj tu sa teld takmer alebo trochu dotykaju, no ako keby sa necitili, nevideli.
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Len s pohladom uprenym nevedno kam robia, ¢o maju alebo k ¢omu ich nie¢o nevedomky

nuti.

Hudba, ktora sa strieda s Uplne tichymi mikvymi ¢astami, pocas predstavenia viackrat zmenf
Zaner.V 34. minute napriklad hra hlasna metalova piesen od skupiny Welcome-X, aj osvetlenie
vtomto momente ziskava dramatickejsie odtiene. Tanecnici zacinaju na hudbu reagovat
podobne ako ludia na metalovych koncertoch — vyskakuju, mdavaju rukami, ale ani tento
metalovy prejav nie je Uplne beiny a uvolneny. Akoby tela stale ostavali CiastoCne priputané
k tomu, ¢o robili predtym. Skusaju sa rozpamatat na to, ¢o im je vlastné, hladaju cestu naspat
k slobodnému pohybu, ale nie je to mozné. Azda aj preto sa eSte pocas skladby vzdavaju

a vratia sa k abnormalnemu sprdvaniu, ktoré sme sledovali doposial.

Ku koncu predstavenia dochdadza k intenzivnejSiemu telesnému kontaktu medzi tane¢nikmi.
Zacinaju na seba vyliezat, vesat sa jeden na druhého, Zenské teld na muzské a naopak. Popri
tom sa vsak ich udy stéle kyvaju, zachovavaju vnatenu gestikulaciu. Opat nejde o vyslovene
vedomu kolektivnu ¢innost, vlastne ani nie je zrejmé, preco konaju tak, ako konaju. Ale to
pravdepodobne nevedia ani zvieratd vizolacii. Predstavenie uzatvdra zvukovo
dekonsStruovana remixovand skladba Macko Usko, ktord je spomalend natolko, az spev
pripomina len zndsku zvieracich nezrozumitelnych zvukov, animalnych kvileni. Tanecnici su
vtomto momente sformovani do akejsi pyramidovej kompozicie, svetlo v sdle potemnie.

Ziadna zasadna katarzia sa véak nekona.

Pre Janu Terekovl je tanec dlhodobo vyskumnym nastrojom a potvrdzuje sa to aj v diele ARB.
V porovnani s jej predchadzajucimi inscendciami sa tu uz Uplne vzdava akejkolvek narativnej
linie, vSetko koncentruje do pohybu, telesnosti, vztahu tela a priestoru, tela ainého tela.
Naplno vyuZiva fyzické predispozicie tanecnikov, pricom ale potla¢a ich individualitu
a premiena ich na objekty vyskumu. Adaptacia animalnych pohybovych foriem tanec¢nym
telom nikdy nebude absolutna, nakolko v diskurze fudského nds udrziava minimalne oblecenie
tanecnikov. Avsak predstavenie v nas mozZe vyvolavat otazky, v¢éom su pohyby cEloveka
a zvierata analogické, v ¢om sa lisia, i existuje pre ¢loveka priznacny pohybovy prejav, ktorého
sa nedokaze zbavit. M&Zeme byt provokovani tieZ k pytaniu sa, k akym zmenam fyziologickych

parametrov udskych tiel mozu urcité obmedzenia viest? Mozno nie sme nuteni Zit v klietkach,
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ale aj kancelarie korporatov ¢i tovarne ich niekedy mozu evokovat. Nekonecné sedenie za
pocitacom ¢i vykladanie tovaru do regalov obchodov alebo aj oby&ajné scrollovanie na mobile

vytvdra podobné nevedomé abnormalne pohybové prejavy a podnecuje fyziologické zmeny

na nasich telach.

Skimanie mozZnosti a foriem pohybovych prejavov Usti vo vysledku takisto do rozSirovania
pohybového slovnika sicasného tanca. Pre beZzného divdaka mozZe byt sledovanie predstavenia
pomerne narocné, pretoze pracuje s ¢asto opakujucimi sa formami a Struktirami, ponuka
malo vyboceni, naruseni, a neponuka az tak vela zachytnych bodov pre interpretdciu. Polahky
mbze zacat nudit, otupovat pozornost a koncentraciu (¢o vSsak mdze byt jednym zo zdmerov,
nakolko s nie¢im podobnym sa pasuju aj zvieratd v zajati). Ak vSak ARB chdpeme aj ako
sustredenie sa na Cisty pohyb, Cisty tanec a hladanie jeho dalSich pohybovych mozZnosti, je
forma performancie, ktord pripomina viac zakladny vyskum nez aplikdciu poznatkov do
dramaturgicky premysleného uzatvoreného celku, opodstatnend a pre slovensku taneénu
scénu prinosnd. Dnes sa (a nielen u nas) diskutuje otom, ¢im je sucasny tanec? Aky ma
v sUcasnosti charakter? Akym smerom sa vyvija jeho slovnik? Terekova svojimi
performanciami otvdra diskusiu aj na tieto témy a nové pohybové avyrazové moznosti
aktualne hlada v zvieracom svete. Vybera si z neho viak velmi Specifické prejavy a Cinnosti,
ktoré nutia ludské teld pracovat neraz proti ich prirodzenosti. Cas ukaze, ako novy pohybovy

materidl vyuzije Terekova v buducnosti.
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LASZLO FULOP / DIVADLO STUDIO TANCA

NA HORIZONTE BEZ NAVRATU / AT THE HORIZON
OF NO RETURN

Autor analyzy: Adam Nagy

Divadlo Studio tanca v Banskej Bystrici vsttpilo do novej sezény s novym stborom.
Jednotlivi ¢lenovia pochddzaju z réznych krajin, zaroven ide o vekovo a rodovo vyvazenu
skupinu, ktord ponika mnoho moznosti pre dalsi vyvin samotného divadla, ale aj posunutie
hranic recepcie su¢asného tanca. Ich technické zru¢nosti su navyse na vysokej Urovni, ¢oho
dokazom je aj nova inscendcia At the horizont of no return (Na horizonte bez ndvratu), ktoru

pre divadlo reZijne a choreograficky pripravil Laszlé Fll6p.

Madarsky tane¢ny umelec tvori najma so svojou budapestianskou skupinou Timothy
and the Things. Dlhodobo sa venuje téme ludského spravania a komunikacii z odliSnych uhlov
pohladu, skima rbézne konvencie a podvedomé myslienkové toky, ktoré ovplyviiuju nase
kazdodenné rozhodnutia. Aj v najnovSsom diele At the horizont of no return, ktoré Filop
vytvoril v bystrickom Divadle Studio tanca, sa snaZi reflektovat sicasny stav spoloénosti, ktord
je v moralnej krize. Pomaly uz neexistuju Cisté a Uprimné fudské vztahy. Hlavnu ulohu preberd
egocentrizmus, nadradenost a chorobny karierizmus. Coraz viac sa menime na
pretechnizované zvery, ktoré si Ziju vo svojom virtualnom priestore. Ide o témy, ktoré sa za

posledné roky v umeni neustdle spracovavaju a dostavaju najroznejsie podoby.

Flilop prostrednictvom choreografie vytvoril priestor, v ktorom sa kazdodenné ludské
prejavy a ndklonnosti ako objatie ¢i podanie ruk stali apatickymi a na javisku posobili bezcitne.
To isté plati aj pre negativne prejavy — facka, bitka, napadnutie — ktoré tiez odrazu stratili

vyznam. Choreograf akoby zotrel hranicu medzi ldskou a nenavistou. Dielo ako celok dokonca
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moZe pripominat trindsty obraz z Madachovej Tragédie ¢loveka, ked Adam s Luciferom dorazia

do dalekej budicnosti a najdu ludi, ktori si neschopni komunikovat. Ich jedinou starostou je,

Ze uz je malo tuleriov a oni nemaju pomaly o jest.

NajvyraznejSim prvkom v inscendcii je popri choreografii scénografia lvany Mackove;j.
V spolupraci s Flilopom sa scénickd umelkyna snaZila cely priestor, kazdu jeho cast, vyskladat
v duchu feng-Suej. Scénografia pracovala najma s piatimi elementmi tohto ¢inskeho ucenia -
drevo, zem, voda, ohen a kov. Drevo sa objavuje ako dreveny kvader, ktory sa na konci zacne
pohybovat. Zem je pritomna ako hlina alebo bahno, ktorym sa taneénik Diego Alvarez Sanéu
natiera. Vodu tvorcovia zobrazili v jej elementdrnej podstate: pomaly kvapka z velkej rury.
MozZeme to vnimat ako narazku na ¢oraz menej pitnej vody, alebo aj ako symbol plynutia ¢asu.
Zaroven vo filozofii feng-Suej voda znamenad aj nedostatok, chlad a zimu. Ohen a kov su tu
pritomné iba v metaforickej podobe ako svietiaci reflektor na zaver a lesklé kovové dosky
okolo neho. Ziarivé 7lté svetlo zaplavi snehobiely priestor ako fakla nadeje. Skoda, 7e takyto

vyrazny prvok nie je pouZity viackrat. To isté plati aj pre velkd raru, z ktorej kvapka voda.

Ful6p sa snazil vytvorit mozaiku osobnosti, ktoré nie st schopné prejavit emdcie. Kazdy
z tanecnikov ma svoje sélo. Niekedy sa medzi sebou séla prelinaju az do takej miery, Ze vznika
nepriamy partnering. Kazdy tanecnik disponuje individualnym pohybovym slovnikom. Tibor
Trulik napriklad vyrazne pracuje s motivom azijskych bojovych Sportov ako je tai chi ¢i aikido.
Jeho pohyby su pevné a trhané, prevadza ich akoby s velkou fyzickou namahou a ide az do
Uplného vysilenia. Jason Yap a Cindy NG su na zaciatku spoloc¢ne ukryti pod bielym baletizolom.
(Tento obraz pripomina divadelnt hru Samuela Becketta Stastné dni. Oni reprezentuju
pozostatky ludskosti.) Ich pohyb sa ¢asto zakladd na vzajomnom kontakte, ktory je vSak bez
emdcii. Stali sa Sedou, bezcitnou masou, ktora okupuje zemsky povrch. Vzajomne si ublizuju a
potom sa udobria. Je to neustdly kolobeh, akoby chceli znovu najst bolest, strach, lasku a
Stastie. Nakoniec sa opatovne vratia pod baletizol, akoby to pre nich uz nemalo vyznam. Diego
Alvarez Sanéu sa pohybuje po obvode javiska a snaii sa nadviazat o¢ny kontakt s divakmi.
Akoby v nich hladal oporu alebo pochopenie svojej bolesti. Nakoniec to vSak nevydrzi a natiera
sa bahnom. Michaela Mirtova a Indira Chamalé Ortiz pracuju prevazne s principmi kontaktnej
improvizacie. Tvoria dvojicu, ktora podobne ako Jason Yap a Cindy NG zobrazuje fudské akty

bez emocného podtextu. Mimo duetov tvoria choreograficki trojicu s Trulikom okolo
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kvapkajucej ruary. Ich pohybovy slovnik sa meni a pripomina skor isty typ ritudlu,

pravdepodobne privolavanie dazda.

Celkovo je choreografia privelmi rozdrobena. Jednotlivé fragmenty na seba len tazko
nadvazuju a tym sa aj tazko &itaju. Casto vznikaju hluché miesta, a popri nich su tu aj neustale
repeticie a opakujuce sa motivy. Prikladom je hned Uvodny obraz, ked taneénici rozprestieraju
baletizol po javisku a rozkladaju stolicky po jeho obvode. Akoby prezentovali akt reorganizacie
hodnotového rebricka. Beznu kazdodennu realitu zahalili pod biely materidl, ktory naznacduje

stratu identity a emoc¢ného zdroja.

Laszlo Filop sa pozrel na nds svet cez mikroskop a zvacsil bezcitnost a apatickost
sucasnej spolocnosti. MdZeme to vnimat ako memento pred tym, ¢o nas zrejme ¢aka, ak sa
nevratime k ludskym hodnotam a nadalej sa budeme riadit na chamtivostou a tuzbou po moci.
Inscendcia zaroven predstavila novy tanecny subor bystrického divadla, ktory v nej preukazal
svoju vysoku pohybovu kvalitu. Nielenze su tanecnici typovo zaujimavi a r6znorodi, ale okrem
pohybovej zdatnosti v niektorych momentoch vynikali aj az herecky presnou mimikou. Okrem
tanec¢nych choreografii je tu teda predpoklad, Ze sa subor bude profilovat aj smerom k

performativnemu umeniu.
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M. BARTA, M. STOFCIKOVA, J. SLOVAK / LIPTOVSKE DIVADLO
TANCA

CAKANIE....NA?...KED?!

Autor analyzy: Eva Gajdosova

Pévodnd taneéna inscenacia CAKANIE....NA?...KED?! vznikla v produkcii Sikromného
tanecného konzervatodria v Liptovskom Hradku ako vysledok spoluprace byvalych absolventov
Margaréty Stoféikovej a Jakuba Slovédka a sui¢asnych $tudentov tejto gkoly. Autorom pévodnej

hudby je uspesny Cesky skladatel, saxofonista, klarinetista a vytvarnik Marcel Barta.

Choreograf Jakub Slovdk je pévodom Cech. Tancu sa venuje odmali¢ka, taneéné
zaklady a prvé velké uspechy ziskal vdaka tréningom v spoloCenskom tanci vrodnom
Rymarove. Absolvoval Sukromné tanecné konzervatérium v Liptovskom Hradku. Prvé
choreografie vytvoril v prvom rocniku na konzervatdriu, v sucasnosti Studuje na Akadémii
muzickych umeni v Prahe. InSpirdcie na svoje prace hlada v beZznom Zivote, snaZi sa reagovat
na spolocenské témy, kauzy. Margaréta Stoféikova, absolventka Sukromného taneéného
konzervatdria v Liptovskom Hradku, aktualne $tuduje na Katedre taneénej tvorby VSMU. Ako

tanecnica aj autorka sa zapaja do viacerych projektov.

Vychodiskom pri hladani témy inscendcie boli kratko po sebe nasledujice udalosti z
blizkeho okolia VSMU. Obe — autonehoda na MHD zastavke na Zochovej ulici, aj strelba pred
barom Teplaren, zasiahli celt spolo¢nost, no obzvlast silno sa dotkli umeleckej obce. Tvorcovia
sa in$pirovali Beckettovymi absurdnymi hrami, najva¢$mi ikonickou hrou Cakanie na Godota.
Predstavenia zac¢ina obrazom ¢akarne, postavy sa ocitaju v bezvychodiskovych a nezmyselnych
situdciach. Pribehy su neskutoéné, reakcie postav absurdné, odvijajuce sa v neur¢enom case

a na neznamom mieste. Centrom jednotlivych obrazov sa stal autor aj interpret hudby (Marcel
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Barta) vystupujlci v postave Pozza z Beckettovho Cakania na Godota. Tému inscenacie
CAKANIE....NA?...KED?! zadefinoval tvorivy tim slovami: ,Politickd chudoba nds uviznila do
Cakarne. Sme (ne)dobrovolni otroci v kapitalistickej demokracii po slovensky. Vetci
(ne)posludne Cakdme... na to, kym zavraidia novinarov... kym opity $ofér so synom zrazi

piatich Studentov... kym devatnastrocny terorista chladnokrvne zastreli dvoch gayov v

kaviarni...”

Hra na Godota

Vychadzajuc z poetiky Beckettovej absurdnej drdmy autori zobrazuju postavy v
odcudzenom a neredlnom svete. Vztahy medzi nimi si nejasné, rekcie absurdné, prevlada
nekomunikacia. Jednotlivé pohybové interakcie spolu iba zdanlivo suvisia, ale nerozvijaju sa,

nevyustuju do pointy, su nezrozumitelné.

Na zaliatku predstavenia tanecnici sedia roztriseni v hladisku spolu s divakmi.
Neznamy hlas postupne oznamuje Cisla ainterpreti sa po jednom predieraju hladiskom a
bo¢nymi schodmi vystupuju na javisko. Na pleci si nesu skladaciu stoli¢ku, na ktoru si kazdy
z nich postupne sadne a napokon vsetci jeden vedla druhého uprene hladia do hladiska. Su
obleceni v rovnakom ciernom unisex kostyme, ktory odraza trendovy Styl mladych fudi —
prepdja Sport aj zabavu. V kostymoch (Dasa Veselovskd) prevladaju volné teplaky — nohavice,
pozdl? paZi maju ,vytetované” &erne Ciary. TaZivi atmosféru anonymnej ¢akdrne pretne
improvizované sélo jednej tanecnice. V snahe nadviazat kontakt a uputat pozornost ,,shakuje”
v Style party dance, avSak bezuspesne. Po chvili excentrického vinenia si znechutene sada na
zem. Aj dalSia tanecnica sa pokusa o komunikaciu cez dotyk a zrazu sa extaticky vinia obe
spolu. DalSie si strihnG hru kameri, papier, noZnice, niekto vykrikne, niekto padne na zem.
Konanie postav je nevypocitatelné, nelogické, nepredvidatelné. Pocas celého obrazu na

zadnom horizonte kraca jediny tanecnik.

SiloCiary pohybu
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Na scéne sa v dalSej Casti objavi Cervena priadza. Jej rozmotavanim vznikaju éervené
drahy, ktoré akoby nadvazovali na Cierne Ciary na rukach tane¢nikov a poukazovali na plynutie
¢asu v neznamom priestore. Dominantnym vytvarnym prvkom je velky Cierny klobuk. Jeho
nasadenim sa ztanecnikov stavaju herci, ktori sa predstavuju v kratkych verbdlnych
vystupoch. Dievéa vo velkom klobuku po svojom kratkom vystupe klesa spolu s dalSimi k zemi.
LeZiac na boku sa pohybuju po kruznici akoby kracali v smere hodinovych ruciciek. Neskor si
klobuk nasadi ina tanecnica, ktord vo svojom monoldgu riesi relativitu pojmov vcera, dnes a
zajtra, dalSia sa okazalo predstavi v kratkom reklamnom Sote, objavuju sa slogany na tému
ekolégie, biostravy, udrzatelnosti atd’. Vystupy pretne ostry zvuk klarinetu, tanecnici sa daju

do pohybu.

Tancuju soéla, kazdy vo svojom vlastnom mikrosvete vymedzenom svetlom a
v sprievode klarinetu. Vidy niekto prebehne cez javisko a v behu sa ndhodne zachyti o
dalsieho tanecnika, je to letmy dotyk, moment suzvuku, po ktorom opat kazdy bezi inym
smerom. Klobuky sa znova objavuju na hlavach tanecnikov, tentoraz z nich visia dlhé nite ako
vlasy — opakuje sa teda motiv &iar, plynutia, nekoneénosti. Dal$i obraz otvara zaujimavé sélo
dievéiny s brékavymi vlasmi, ktoré pretina pokojnu atmosféru ostrym pohybom, vybusnou
dynamikou, originalitou prepdjania pohybu. Sélo, ktoré mohlo pokojne trvat o nieco dlhsie, po
chvili vystrieda trio tanecnic po diagonale. V ich tanci sa s rychlostou strieda vertikalny a
horizontalny pohyb, ztria je ¢oskoro kvarteto, postupne sa priddvaju ostatni, pohyb sa

zrychluje a stava sa divokejsim.

Choreografia vyuziva civilny pohyb, chddzu, beh, animalitu, napodobriovanie pohybov
zvierat (psov, vtakov) a pod. Ked postupne tanecnici opustia javisko, zostane na podlahe
cervenad cCiara z priadze. V tane¢ne ,nadupanom” obraze prezentuju ucinkujuci — Studenti
poslednych troch rocénikov Sukromného tanecného konzervatéria v Liptovskom Hradku —
svoju tanec¢nu vsestrannost, herectvo, partnerskid pracu, schopnost improvizacie atd. Za ich
vykonmi je nesporne kvalitna tréningova priprava v ramci studia, ako aj spoluprdca s viacerymi

osobnostami scény sucasného tanca na Slovensku i v zahranici.
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Svet podla Pozza

Javisko sa ponori do tmy. Po chvili zaznie tiahly, placlivy zvuk , pripominajuci sirénu.
Neskor svetlo odzadu, akoby z hladiska odhali hudobnika (Pozzo) hrajuceho na saxofdne.
Nevidime mu do tvare, ochvilu sa k nemu zozadu priblizia tanecnici, ktori ho osvetluju
baterkami z mobilov, akoby sa ocitol na policajnom vysluchu. Hudobnik neprestava hrat, jeho

monotdnne sélo sa meni, pridava elektronické bicie a javisko opat oZije.

Tanecnici si prinesu stoli¢ky a javisko sa zmeni znova na priestor ¢akarne s panoptikom
bizarnych postav. Zena v klobuku taha na vodzke z modrej priadze tane¢nika, ktory kraéa ,,po
Styroch” popri nej. Ostatni sa usadzaju na stolickach. Jedna z tanec¢nic nonsalantne skace
a kazdym skokom posuva dalSie pradeno cervenej priadze do stredu javiska. Tanecnici vstanu
zo stoli¢iek a v sprievode rytmickej elektronickej hudby tancuja unisono rychle, dynamické
variacie, obcas sa niekto oddeli, aby vytvoril kontrastny pohybovy fragment v rdmci tempa, ich
pohyb sa nabaluje. Jednotny opakujlci sa pohyb z ¢asu na ¢as narusi sélo niekoho, kto sa
odc¢leni. Tanecnici manipuluju so stolickami, tie sa stavaju ich tane¢nymi partnermi. Nakoniec
sa kazdy hybe v ramci svojho stereotypu, v réznych pozicidch sa vsetci horuckovito zrychluju.
Pohyby su ¢oraz chaotickejSie, Ustia do akéhosi pohybového tranzu... Postupne sa vsetci
zamotavaju do priadze, ktora je natiahnuta v réznych uhloch a vytvara akusi siet, odkial niet
uniku. Obraz pripominajuci divoku jazdu na Studentskej party a zaroven obraz z kultového
filmu Prelet nad kukucim hniezdom. Nakoniec sa hudba v jednom momente zastavi a s fiou aj

pohyb, poskladané stoli¢ky si tanecnici zavesia na krk a pomaly, rezignovane odchadzaju.

S meniacou sa hudbou sa meni choreografia, po spolo¢nej variacii uputa zvlastnymi
gestami, posunkovou recou, variabilitou zdvihov, prendsania dievéenské dueto o strachu z
osamelosti a nastrahach pripatanosti. Plochou pre ich tanec sa stava stél a stolicky.
Sprevadzaju ich pritom zvuky hudobnika fukajuceho do velkej musle, ktoré pripominajui nejaké
zviera. Velka pletena deka, ktoru niekto prehodi cez tanecnice (jedna sedi a druha klaci oproti
nej) zakryva ich milostny akt. Priadza ako scénograficky prvok je pritomnd v r6znych pletenych
rekvizitach, napriklad obrus ¢i opletené stolicky. Ked'je javisko prazdne, vchadza Pozzo (Marcel

Barta), nasadi si Cierny klobuk a posadi sa na stolicku vpredu. Jedna z tane¢nic mu kladie
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zdanlivo banalne otazky, jednoznacna odpoved vsak neprichddza. Taneénik za Pozzom

vymenuva vsetky skupiny ludi, ktoré v nasej spoloCnosti Celia nenavisti, odcudzovaniu,

agresivite. S tmou Pozzo odchadza z javiska.

Marcel Barta je vynimocény cesky saxofonista, klarinetista, skladatel a vytvarnik
a uzndvany jazzman, ktory spolupracoval s mnohymi hudobnikmi. Je ¢lenom pohybového
divadla Farma v jeskyni, pre ktoré vytvoril aj hudbu k inscendcii Informdtori, okrem toho je
autorom scénickej hudby, napriklad k performanci Nude Ants tanecnikov Iriny Andreevy a
Andrého Jollesa (Teater Novogo Fronta). Jeho hudba v inscenacii Liptovského divadla tanca
domyselne prepdja réznorodost jednotlivych obrazov. Nie je len kit¢om k dramaturgickej
koncepcii (Peter Mato) a Citatelnosti diela, ale doddva mu istu epickost, vytvara atmosféru
kazdého obrazu, kreuje charaktery postav, prindsa gradaciu, ur€uje zlomové momenty, pauzy,

vrcholy.

Hudba tu teda zdaleka nema len sprevadzat pohyb. Je zvuénym hlasom, ktory
s naliehavostou otvara, umocfiuje a dotvara jednotlivé obrazy. Hudobnik Marcel Barta cerpa
motivy Udajne z absurdity si¢asného sveta. Tvoriva skisenost zrelého a skiseného skladatela
a hudobnika je pevnym zakladom, na ktorom vznikala originalna choreografia mladych tvorcov

a tanecnikov ako autenticka vypoved o svete dospievajluceho ¢loveka v chaose sucasnosti.
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M. RONDA / TANECNO

YOLT - YOU ONLY LIVE TWICE

Autor analyzy: Marek Godovic

Znacka Tanecno, za ktorou stoji najmladSia generacia tanecnikov, sa postupne
etablovala na scéne sucasného slovenského tanca. A to nielen vdaka rovnomennému
oravskému festivalu, ktory prebieha kazdé leto v Ndmestove a dnes sa uz pravidelne objavuje
v kalendaroch slovenskych i zahrani¢nych tvorcov ¢i domacej kritickej komunity. Tane¢no sa v
poslednom obdobi dostava do povedomia aj svojim tane¢nymi produkciami ako site-specific
performanciou Passing/Station (2021), jej adaptaciou z priestoru vlakovej stanice na
divadelné studium pod ndzvom Pass in, Antrophos Anthem, The Urge Grows Ci tromi sélami
Be off, Perma a Na hldsku. Vo vsetkych dielach sme sa mohli stretndt stanecnym
a performativnym prejavom Miriam Budzdkovej, Silvie Svitekovej, Matusa Szeghta a Andreja
Stepitu. Stvorica ma za sebou aj réznorodé skusenosti z inych projektov s odli$nym pristupom
k pohybu a tancu. Vo vsetkom spominanom mézeme najst urcité Crty, ktoré sa objavuju aj
v ich najnovSom spolo¢nom diele YOLT — You only live twice. Tanecno v hiom spolupracovalo

s talianskym choreografom Manuelom Rondom, ktory sa okrem pohybu podpisal aj pod réziu.

Silvia Svitekova inklinuje skor k performativnemu a konceptualnemu chapaniu tanca.
Matus Szegho sa objavil vo viacerych dielach sucasného tanca alebo fyzického divadla —
napriklad choreografky Marty Polakovej alebo choreografa Yuriho Korca. Spolu s Andrejom
Stepitom UGcinkuju aj vinscenacii Commander ¢eského suboru Farma v jeskyni. Miriam
Budzakova spolupracovala s Andrejom Stepitom na viacerych fyzickych ¢&i site-specific
performancidch. Taliansky umelec Manuel Ronda zasa inklinuje k fyzickému divadlu a silnému
formdalnemu i obsahovému konceptu. Spolupracoval s belgickym choreografom a rezisérom

Wimom Vandenkeybusom ¢i s dvojicou z RootlessRoot Company, ktorej tvorbu tiez
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charakterizuje poetika postavend na fyzickej akcii, ale aj na experimentovani s umeleckymi

druhmi.

YOLT sa tematicky venuje formam manipuldcie, nasilia, nekomunikacie, ¢i moznostiam
reparacie a repetitivnosti udalosti Zivota vinom kontexte. Sme ako [udia schopni Ccitat
komunikaéné vzorce svojho okolia, je mozné, ze ked mlc¢ime, tak sa situdcia otoéi voci ndm
amozZe prejst do inej, uz neakceptovatelnej polohy? Zmeny v spolocnosti, pri ktorych
dochadza k preformulovaniu hodn6t a noriem, sa vymkli kontrole. Vrodené spravanie ludi,
vtesané vzorce myslenia i konania su stale silné. Pod vplyvom chaosu, ktory sa prehnal nad
tymto priestorom, vSak strdcame o ich existencii poriatie a mo6zeme ich tak pomerne lahko
zmazat. Manuel Ronda spolu s taneénikmi vytvoril obraz sveta, ktory funguje na pravidlach

a hraniciach, ktoré ale nemusia vzdy platit, ¢asto su popierané alebo redukované.

Inscendcia sa formalne deli na dve €asti s odliSnymi pohybovymi prostriedkami. V prvej
Casti sa Styria tanecnici pohybujd vramci Stvorcového obrazca zloZzeného z dalsSich 16
Stvorcov, rozdelenych na trojuholniky. Tento Utvar je zakresleny na podlahe a vytvdra
dojem geometricky presne narysovaného priestoru. Spbsob, akym sa tanecnici hybu,
pripomina tahy Sachovymi figurkami. Ked sa jeden tanecnik posunie, nasleduje druhy.
Ucinkujuci stojaci po okrajoch sa postupne pohybuju z jednej strany na druhu, striedaju
polohy. Preslvaju sa po Ciarach a dostdvaju sa do kratkej vzajomnej konfrontdcie, ktora je
vypointovand presunom partnera na iné miesto. Postupne pohybové znaky dostdvaju
Strukturu, choédza sa stava akciou. Zoradeni tanecnici zneistenim polohy partnera alebo
ohybom, dotykom spustia kolobeh dalSich reakcii. Vypady voci partnerovi st tym druhym
zneistené, paralyzované, celkom utlmené, az obaja tanecnici po takomto manipulovani
koncia nazemi. A hra ¢i suboj mdZe zacat znova, ale uz v inej konstelacii. Postupne sa do akcie
dostava celd Stvorica vrovnakom momente. Tanecnici spdjaju pohybové Struktury a ich
fragmenty do suvislejSieho celku, v ktorom na seba interaguju v tociacich sa pohyboch. Tempo
sa postupne meni, po fdze spoznavania, nadviazania kontaktu a rozostavenia pozicii
v priestore dochadza k ¢astejSim interakcidm a postupne sa jednotlivé pohyby spajaju do

suvislejSej choreografie.
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Ako inSpiracné zdroje tvorcovia oznacuju aj capoeiru, vdaka ktorej sa bojovo-taneéné
vypady smerom ksvoju partnerovi/protivnikovi deju dynamicky s prvkami akrobacie.
Z capoeiry ostava v pohybovom slovniku tanecCnikov aj priestorové rieSenie subojov —
prebiehaju v strede, pricom dalsi dvaja tanecnici sa suboju prizeraju, aby vzapati po jeho
skondeni nastupili oni. Postupne sa akcia dekonstruuje, aZ vsetci zostavaju lezat nehybne na
zemi. Zostava len nasvieteny obrazec na zemi, ktory sa stane na chvilu samostatnou entitou,
Ustrednym scénografickym objektom. Struktura, podla ktorej sa tanecnici pohybuju, &ary
narysované na podlahe, zrazu stracaju vyznam. Nie je mozné sa nicoho pevného a daného
chytit a dochadza k destrukcii. Miriam Budzakova postupne odstraruje Ciary — pasku, az z nej
zostdva len lepkava gula. Performeri zostavaju bez Struktiry, bez hranic, sami vtmavom

priestore.

Druha polovica inscendcie je uz na pohlad ind. Nejde len o kontrastné kostymovanie
performerov, ktoré pripomina bizarné postavi¢ky z hier absurdnej dramy. Univerzalne
pdsobiace trenckoty strieda ¢erveny Uplet pripominajuci plast Cervenej ¢iapocky, trenirky,
kosela, sako s klobukom, cast fraku alebo koZusSina okolo krku ¢i zvieraci vléi chvost.
Z tanecného prejavu zostavaju vdruhej Casti len fragmenty. Tanecnici uz vyuZivaju na
komunikaciu nielen pohyby, ale aj text, zvuk, & aj civilny prejav. Stepita $epka, zatial ¢o
Budzakova opakuje nahlas jeho slova a takymto sp6sobom komunikuje so Svitekovou. Dialdg,
ktory predstavuje skor slovny labyrint, sa deStruuje na malé situacie. Niekedy nie je jasné, kto
na koho reaguje, ¢i a ako niekto na niekoho utoci, alebo naopak, po niekom tuzi. Performeri

svoju akciu vyznamovo zrealnia.

Akcia doplfiana slovom, opakovanim réznych slovnych spojeni zaroveri nadobtda
atribaty aZz absurdného humoru. Pohybové sStruktary, ktorych naznaky sme mohli sledovat
v prvej polovici, tu maju iny, konkrétnejsi vyznam. Performeri sa vyhrdvaju s mimikou tvare,
gestami, vstupuju do akcie viac herecky. Vytvdraju mizanscény, v ktorych vznikaju mikro
pribehy a hierarchické vztahy, ktoré poukazuji na vyhody ¢i nevyhody postavenia

protagonistov v priestore.

Formalne precizna prva Cast sa tak premiena do frivolnej podoby, s vnitornou komikou

airéniou. V tejto polohe vynika Stvorica aj verbalne. S dobrou intenzitou hlasu aj jej polohou
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pracuje najma Svitekova, ktorda dokola opakuje jednu textovu sekvenciu, atym budi
pozornost. Na malom priestore kreuje postavu, ktord ddva situacii naboj a dynamiku. K tomu

vyrazne prispel aj rezisér Manuel Ronda, ktori Stvoricu performerov viedol k Uspornosti

hereckych prostriedkov.

Charakter uz spominanej vytvarnej koncepcie autorky Doroty Volfovej ovplyviuje celd
performativnu akciu. Hudba Evy Sajanovej zasa evokuje monoténnu atmosféru, ktord
pomocou zvukov ¢i zdvihnutia zvukovych hladin rozrusuje aj zvukovu Struktiru. Ambientna
hudba s ndbojom tajomstva, z ktorej vyrazne prerazaju fragmenty zvukov bubna, vytvara pocit
nepreniknutelnosti priestoru, v ktorom sa akcia odohrava. V druhej ¢asti zvukovu zlozku tvori
najma herecky prejav a v reprodukovanej rovine si vystaci len s akymsi rytmickym bublanim ¢i

kvapkanim vody.

Je mozné, ze YOLT vzbudi roznorodé reakcie prave pre svoje dve svojbytné a predsa
uzko prepojené Casti, ktoré maju vyhraneny pohybovy jazyk. Spojenie pohybu, fyzickej akcie
a textu sa v slovenskom umeleckom kontexte objavovalo uz v 90. rokov 20. storocia, napriklad
v tvorbe STOKY ¢i Hubris Company. Tam prepojenie verbality a fyzikality fungovalo ako nie¢o
preexponované, ¢o odrazalo realitu v podtextoch. Prave v druhej ¢asti pouZité vyjadrovacie
prostriedky moOZu vinscendcii YOLT tuto poetiku pripominat. Tu vsak ide o ddsledok
a eskaldciu nahromadenej absurdnosti sucasnosti, z ktorej je spolo¢nost dezorientovana,
frustrovand a odsudend na sebadeStrukciu v priestore, ktory uz stratil hranice. Divaci sa
nemusia hned' v struktdre orientovat, ale po sledovani oboch ¢asti mézu dostat mnoho
podnetov na rozmyslanie. Prave toto zdielanie dvoch rozdielnych poetik pocas jedného diela

tvori priestor pre roznorodost interpretacii.
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ROBIE LEGROS

DEAR SHELTER

Autorka analyzy: Michaela Hu¢ko Pastekova

Drahy ukryt, mozem v tebe zmiznut, schovat sa pred svetom? Dovoli$ mi zaobalit sa do tvojej
tmy? Sledovanie tane¢nej performancie Dear Shelter je tak trochu ukryvanim sa, vnaranim sa
— do nas samych, aj do pohybovych, zvukovych a svetelnych kompozicii, ktoré tu ateraz
vytvaraju a rozvijaju performerka Robie Legros, svetelny dizajnér Matthieu Legros a hudobnik
Amund Roe. Autorska trojica uviedla zaciatkom marca v Novej Cvernovke premiéru krehkého,

no zaroven silného diela, ktoré je poetickou symbidzou niekolkych umeleckych jazykov.

Nasledujuci text je reflexiou bratislavskej premiéry asucasne reaguje aj na
videozaznam z reprizy, ktord sa uskutoCnila o tyzden neskor v Brne. Dielo Dear Shelter je
zaloZzené na improvizdcii a umeni instantnej kompozicie, ¢o si metddy, ktoré Legros dlhodobo
rozvija a pracuje s nimi vo vacsine svojich projektov (vid napriklad jej spolupraca s Tomasom
Janypkom). VSetky uvedenia tak sice vychadzaju ztej istej dramaturgickej Struktury, ale

vysledny tvar vznikd vzdy v konkrétnom priestore a ¢ase priamo pred divakmi.

Robie Legros sa ako performerka na Slovensku zjavuje v poslednych rokoch &astejsie,
viditelnejsie vsak ako sucast kolektivnych projektov (Eight Cups and the Devil i Bod spojenia)
nez vramci autorskych sél. Od roku 2017 posobi najma v Brne ako na telo orientovand
psychoterapeutka, vysStudovanu ma psycholdgiu. Prave tento jej background vyrazne formuje
aj jej osobnost tanecnice, spdsob, akym pristupuje k telu, ako sa k nemu vztahuje, ako nim
a s nim komunikuje. Na svojej webovej stranke piSe, ze ,v procese psychoterapie privadza
pozornost k aktudlnemu telesnému preZivaniu.” Sustredit sa na telo znamena sustredit sa aj

na seba samu. Aj Ukryt sa mozZe stat priestorom pre intimnejsi a intenzivnejsi dialdg s telom a
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myslienkami. Ukryvanie nemusi nevyhnutne znamenat vyhybanie sa nebezpedenstvu, ale

mbze byt Sancou pre stiSenie a pocuvanie.

Su to skor obrazy, fragmenty neuchopitelného pribehu, ktoré sa pred divakmi zacinaju
rozohravat v Sere saly. Niekedy su tie obrazy pohybujuce sa, inokedy ustrni — v pdze, jazyku,
zvuku. Miznu a opatovne sa vynaraju. Tam niekde za polopriesvitnou latkou citime telo. Kusok
svetla vykreslujuci na latke biely obdlznik méze byt vstupom do Gkrytu. Alebo referenciou na
Cisté platno, ktoré neskor performerka zaplni svojim gestom, ¢i uz maliarskym alebo

tane¢nym.

Telo netancuje, skor znazorfiuje, vyjadruje, ale nie doslovne. Je telom, ktoré sa zahlbi
do seba, aby si skusilo porozumiet a nasledne spritomnilo eméciu, s ktorou bolo kdesi a kedysi
konfrontované. Jeho pohyb je obc¢as minimalisticky, takmer meditativny, chvilami expresivny
a dynamicky, miestami dokonca zvadza boj s neviditelnym efemérnym sdperom. Abstraktné,
samoreferencné gesta koexistuju s konkrétnejSimi posunkami. Impulz k pohybu raz vychadza
zvnUtra samotnej majitelky tela, niekedy je podnetom externa okolnost — zvuk, objekt. Tazko
najst vhodné slova, ale z ¢asu na ¢as sa zda, akoby Legros bola v pohybe a sti¢asne mimo neho,
je v tele a zaroven sa snazi od neho oslobodit. Ako keby sa telo premienalo na ukryt, z ktorého

nie je mozné vyjst.

V niektorych scénach si performerka sada za pocita¢ osvetleny bodovou lampou
a zacina pisat. |de o akési automatické, intuitivne pisanie. Slova sa paralelne premietaju na
stenu za nou. Have you come to touch the dark? Why are you so shy? To, ¢o piSe, zaroven
hovori nahlas. AvSak v jednom momente si uvedomime, Ze verbalizované slova sa nie vzdy
stotozniuju s tymi napisanymi. Kto od ¢oho unikd? Jazyk od tela, alebo telo od jazyka?
Hovorime to, €o si v skuto¢nosti myslime? Choreografka a tanecnica Simone Forti v jednom zo
svojich textov piSe, ako zacala rozpravat pocas tancovania, kedy slovo aj pohyb vyvieraju
spontanne z rovnakého zdroja. Chcela vediet, ¢o jej bezi myslou skor, neZ divokost v kostiach

pominie a myslienka sa racionalizuje. Legros tak trochu na tuto diskrepanciu poukazuje.

Ked pisanie prerusi, pribeh dalej dokoncuje telo. Na stene sa zjavuje performerkin tien,

odrazu pred divdkmi tancuju dve postavy. Jedna ma konkrétne ¢rty a mimiku, druha ju
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nasleduje, hoci jej pohyb je definovany len obrysmi tmavej plochy tiefna. Je tane¢nym telom

bez tvare, bez identity, bez jasnych telesnych ¢i rodovych znakov.

V jednej Casti predstavenia berie Legros do ruk bal hrubého papiera, rozmotd ho
a zakryje sa nim. Matériu tela zaobali do inej matérie, ludské sa odrazu premiena na podivnu
homolu bez koncatin. Telo je v Ukryte a ten sa stava dalSou podivuhodnou bytostou. Objekt,
ktory sa vdaka tomuto jednoduchému aktu na scéne zjavil, totiz nie je statickym predmetom,
posobi viac ako zviera, zvlastny tvor, mozno pohybujlci sa kamen alebo kopa hliny. Myka sa,
presuva sa, ako keby dnu nieo bojovalo. Vylieza na murik, utieka sa do kuta ako nejaky
netopier. Je zaujimavé pozorovat, ako lahko mysel zabudne, Ze pod tym vsetkym je ludské
telo, ako malo sta¢i na zmenu vyznamu, interpretdcie. Ked Legros odrazu spod papiera
vychadza, pripomina to proces motyla opustajuceho kuklu. Skelet, ktory bol predtym skrySou
a bezpedim, ostdva prazdny a opusteny. Tento vyjav sa udial v tichu, zvukovu stopu vytvaral

len Suchotajuci papier.

il

Legros sa opat vracia k jazyku, rozprava, nie vZdy su slova zretelné. Popritom ,,tancuje”
rukami, naprdzdno ohmatdva priestor okolo seba, ten sa zaobaluje do timeného ¢erveného

svetla, ktoré pada na telo z bodovej lampy nad nim.

V dalSom z obrazov je papieru prinavratend jeho tradi¢nd funkcia. Performerka berie
do ruk Stetec vyrobeny z palice a kusov latok, ktorymi je omotany jeden koniec, namaca ho do
vedra s ¢iernou farbou azacina malovat. Maluje atancuje sucasne, maliarske gesto je
prediZenim toho tane¢ného. Nie je to viak ladny pohyb, ale skér agresivny, impulzivny. A kym
jedno gesto ostdva trvalo viditelné, druhé sa udeje azmizne. Cely akt pripomina trochu
japonsku kaligrafiu a tahy, ktoré sa na papieri objavuju, by pokojne mohli byt slovami haiku.
Haiku najskor zachytené telom, vypovedané slovom a zhmotnené do farby. Nasledne Legros
berie do rik mensi Stetec, ponara ho do Zltej a nardsa ciernu abstrakciu, komponuje k nej
farebny kontrapunkt. Stetce z palic sa v niektorych &astiach performancie stdvaju bojovymi

nastrojmi ¢i hudobnymi rekvizitami, dokonca si ich performerka sype na telo.

Hudobné vstupy areakcie Amunda Roea su rovnako ako choreografia instantné,
vznikaju ako momentalna a rovnocennad reakcia na performerku a svetelny dizajn. Zvuk tak

niekedy rozvija a dopliia pohybovy motiv, miestami je popudom pre pohyb, ob¢as ustlpi
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autentickym ruchom. Divak ho zavSe takmer nevnima, v niektorych ¢astiach vSak nabera na
intenzite, vie byt skripavy, aZz neprijemny. Praca so svetlom Matthieua Legrosa je rovnako
precizna a citlivd k umeleckym prejavom svojich kolegov. Bud dokresluje dianie alebo vystupi
do popredia a zdsadne vytvarne formuje vyjav, vytvara posobivé obrazové sustavy. Jednotlivé
média sa vzajomne vnimaju, pocuvaju, sleduju, aby vyskladali architekturu, v ktorej su vsetky

zlozky v rovnovahe.

Pisat o Dear Shelter je ako pokusit sa niekomu prerozpravat baseri. Mozno budete
pouzivat rovnaké slova, aké ste v nej ¢itali, ale ich vyznam bude celkom iny. Budete dufat, Ze
sprostredkujete emdciu, Ze umozZnite porozumiet, ale zazit dotyk s metaforickymi obrazmi na
dialku nie je mozné. Robie Legros so svojim tvorivym timom priniesla na slovensku tanec¢nu
scénu osobitu poetiku zaloZzenu na rokmi brusenej improvizacii. Dear Shelter je dielom, ktoré
divaka skutoéne modze vtiahnut ako do uUkrytu. Pohrava sa sjeho imaginaciou, provokuje
a zintenziviuje jeho emacie, pristupuje k nemu pomaly, potichu a privetivo, aby ho nasledne
vyrusilo neocakavanymi atakmi expresie atelesného napétia. Napriek tomu (alebo prave

preto) je to ukryt, z ktorého nebude chciet opat vyjst na svetlo.
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TOMAS MORAVANSKY, MIRIAM BUDZAKOVA, SILVIA
SVITEKOVA

NO IT DOES NOT HAPPEN

Autor analyzy: Marek Godovic

Vsestranny umelec Tomas Moravansky sa postupne zacdina etablovat aj v tanecnej
komunite, kam prichadza s vyskumom pohybu, relativizovanim vztahu pohybovych struktar,
spochybriovanim ¢i zdéraznovanim javov, ktoré si na prvy pohlad tvorcovia ani divaci prilis
nevsimaju a beru ako samozrejmé. Moravansky, znamy aj pod menom Panacik (v ramci svojej
hudobnej tvorby), vytvoril viacero vyraznych performancii, v ktorych vyuZiva Stylizaciu
pohybu, zvukov, hudby, pracu so slovom. V jednom zo starsich diel, Interpellation, na ktorom
tiez spolupracoval stane¢nicou Miriam Budzakovou, analyzoval ako intervenuje digitalna

technika v spojeni so Zivou trojicou performerov a ako zasa oni reaguju na seba.

V najnovSom diele NO IT DOES NOT HAPPEN sa Moravansky v spolupraci s tane¢nicami
Miriam Budzdkovou a Silviou Svitekovou zaobera otazkami: ako dolezité je v pamaiti tela
zachovat obraz o videnom pohybe? Je pohyb zrekonstruovatelny, prenositelny? Vsetko su to
dotazy mozno az prili$ insidersky spojené s umenim. Ale v podtexte performancie citit aj inu
ambiciu — preniest skusenost z pohybu do suvislosti s konkrétnymi Zivotnymi udalostami,
ktoré zazivame kaZdodenne. Explicitne sa k tymto témam tvorcovia nevyjadruju, ale
opakovana repetitivna ¢innost, ktora sa dohrava v priestore, sa da aplikovat aj na prenos
Zivotnych skusenosti, prenos informacii. Kedy budeme autenticki? Ked dokazeme naplnit
predstavy inych, alebo tie svoje? A ak skopirujeme svoj vzor, naplni nds to rovnakym

obsahom?

V NO IT DOES NOT HAPPEN na seba reaguju dve performerky, jedna v priestore —

Miriam Budzakova, druhd komentujuca z hladiska — Silvia Svitekova. V priebehu performancie,
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ktord méze mat pol hodinu, dve hodiny, ale pokojne aj osem, sa Budzakova snazi pracovat
s konceptom, pohybovou zostavou Svitekovej, ktord nemala Sancu vidiet ani naZivo, ani
sprostredkovane. Akoby sa ocitla v zvlastnej miestnosti, ktord treba prejst po doteraz

neznamej pohybovej stradnici. Na presnu struktiru pohybov musi prist sama, cez nekonec¢né

opakovanie

Sposob uvazovania i proces realizdcie zameru sa podoba natacaniu, v ktorom sa jedna
scéna opakuje niekolkokrat za sebou, len s drobnymi obmenami. Reflexia na malé zmeny
choreografie, jej postupnd vystavba, je podmienend razantnym ,nie“, ktoré rezolutne
zhmotnuje akukolvek konkrétnu pripomienku. NO IT DOES NOT HAPPEN vytvara priestor pre
$tudium Struktdry pohybu, gravitacie &i techniky. Struktira pohybu zaéina otvorenim dveri
a prichodom do priestoru. Kazdy pohyb navyse, ktory sa aj v najmensom moze lisit od vzorovej

zostavy, Svitekova prerusi a celad akcia sa tak musi zopakovat od zaciatku. Prvotny napad sa

pomaly rozvija do dramy pohybu.

Svitekova vystupuje v pozicii divacky, ako kriticka alebo ako skisena mentorka, ktora
vyzaduje presnu techniku, presny temporytmus pohybu ¢i celkovy vyraz. Rovnako tak posobi
aj ako rozhodkyna, ktord urcuje, ¢i dany pohyb bol alebo nebol spojeny s origindlom. Jej
neustdle opakovanie slova ,nie” pri kazdom chybnom kroku, vyraze ¢i dynamike, moze zniet
po niekolkych desiatkach minut ako drzost ¢i nadradenost a neempatia, ktora méze v divakoch
vzbudzovat nevrazivost. V priestore sa s tym ale musi vysporiadat predovsetkym Budzakova.
Pocit zvedavosti, hrania sa aodhodlania sa postupne meni na frustrdciu a Unavu.
Donekonecna sa opakujuci ritudl navratu k vychodiskovému bodu, zdblesk svetiel ako pri

natacani filmu alebo ako pri hrani na javisku sa stupnuje na dlhy nekonecny dril.

Moravansky otvara otazku, ¢i je mozné zrekonstruovat nieco, ¢o ¢lovek nevidel, nema
stym osobnu skusenost. (Stouto otazkou sa stretdvaju pravidelne napriklad aj Studenti
a Studentky divadelnych stadii, ktori rekonStruuju scénické diela len podla dochovanych
zaznamov a dokumentov.) Rovnako je v3ak logické pytat sa aj, ¢o je vlastne choreografia. Pri
rozloZeni na jednotlivé pohybové sekvencie sa zdd takmer nemozné zopakovat nieco také
tekuté v priestore ako pohyb. Svitekova postupne naviguje Budzdkovd, aby presne zopakovala

tu istu zostavu. Postupne pribudaju pohybové prvky, prichddza istota opakovania, ktord
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prinasa rutinu aj postupné priddvanie novych elementov. Maju rovnaké oblecenie, snazia sa

o rovnaky pohyb, ale predsa len sa v stvarneni odzrkadluje aj osobnostny vklad.

Celd performanciu, respektive priestorovi rekonstrukciu pohybovej Struktury,
mobZieme chapat aj ako tvorivy proces, ktorym prechadza kazdy performer akazda
performerka. Proces skdsania, v ktorom zazivaju okrem pozitivnych chvil aj pocity frustracie
z nenaplnenia ¢i nemoznosti naplnenia svojho tvorivého zdmeru, hnev voci sebe i ostatnym
spolutvorcom. Subjektivita umelca k sebe, k svojmu vyskumu tu stoji proti pozicii pozorovatela
— kritika, ktory dielo dalej posudzuje. V dalSej rovine funguje performancia ako proces
spritomnenia si spomienky, jej ¢o najpresnejSieho prenosu z minulosti do pritomnosti.
V pritomnosti sme odrazom minulosti, mame v sebe vzorce, ktoré uz nie su rovnaké, ale

prisposobuju sa okolnostiam a Specifikdm okamihu.

Netreba opomenut psychologickd stranku diela, ktord vyplyva prave z odmietania
a nespokojnosti zo strany pozorujicej, hodnotiacej performerky. Jej odmietanie v pripade
zistenia chyby a zvyraznené slovo ,nie“ nekompromisne strhavali sebadbéveru druhej
performerky v priestore. Daldim klti¢ovym aspektom performancie je sunaleZitost divakov s
Budzdkovou, ktord sa stala ter¢om kritiky, stalych pripomienok, vycitania. Chceme vidiet
Uspech, chceme vidiet nieCo dokonalé, spravne, a postupom ¢asu na dokonalosti vlastne
nezaleZi. Prahneme po zaZitku, ale cestu k nemu prestavame vnimat, mozno chceme aj urcité

etapy cesty prekrocit, len aby sme sa k vysledku dopracovali ¢o najskér, bez straty energie.

NO IT DOES NOT HAPPEN vytvara priestor pre rozne interpretdcie, ktoré ale spaja téma
uvedomenia si Struktury pohybu. Ten vo svojej plynulosti skryva mikrostruktury, ktoré volnym
okom takmer nereflektujeme. Je si ich treba zafixovat a v mene subjektivne prijatej estetiky

ich tvarovat, zZivat sa s nimi, alebo proti nim bojovat.
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MICHAL HERIBAN, VERONIKA MALGOT / JEDNYM DYCHOM

REPRODUCENT

POHYBOVA REFLEXIA O HLADANI IDENTITY MUZA V 21. STOROCi, JEHO SCHOPNOSTI
REPRODUKCIE. AKE JE TO BYT MUZOM?

Autorka analyzy: Eva Gajdo3ova

Na premiéru do fitnescentra na Mileti¢ovej, ktoré bolo este pred par rokmi divadlom
a tanecnou $kolou elledanse (a pévodne bitinkom), som $la s teniskami na prezutie — podla
instrukcii na pozvanke. Bola som zvedava, do akej miery mozZe tanec poludstit industridlnost
priestoru a prerazit pach Zeleza a spotenych tiel, ktorym su presiaknuté vsetky telocvicne.
Priestor ,fitka“ nebol zvoleny ndhodne. Pojmy ako telesnost, muzZskost, fyzikalita, sila,
exhibicionizmus priamo slvisia s témou inscenacie. Ta vychadza z r6znych pohladov na muzov
dneska a problémy, ktoré rieSia v modernej spolo¢nosti, s dérazom na polemiku v ramci
tradi¢ného vnimania kontroverznych tém, akym je napriklad darovanie spermii, osvojenie

dietata ludmi z komunity LGBT atd".

Autora nametu, libreta a choreografie Michala Heribana, ktory aktualne Zije a p6sobi
v Ceskej republike, sme mali vdaka projektu moznost u nas vidiet po dlhom ¢€ase. U7 pocas
vysokoskolského Studia zaujal svojim vynimocnym talentom vo viacerych oblastiach — najma
viak v sfére vytvarného umenia a sucasného tanca. Jeho rozsiahla kolekcia obrazov, ktora
vznikla pocas obdobia pandémie covidu, je origindlnym a sugestivnym pohladom na telo ako
pracovny nastroj tanecnika — s koncentraciou na nohy, ktoré maju akoby konecne ¢as na
oddych. Zaroven je poctou ndrocnej a kratkotrvajucej tanecnej profesii. V minulosti
spolupracoval s Lenkou Vagnerovou a jej Company, kde bol predovsetkym interpretom, ale

tiez scénografom niektorych inscenacii. Ako tanecnik sa pravidelne objavuje na nemeckej
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tanecnej scéne, kde spolupracuje s choreografom Michom Pureckerom. V novom divadelno-
tane¢nom subore Jednym dychom sa spojil shercom a tanecnikom Emilom Leegerom
a divadelnou rezisérkou Veronikou Malgot. Jej tvorba je charakteristickd otvaranim intimnych

tém na pozadi aktudlneho diania v spoloénosti, s akcentovanim vztahov vrodine a tém

materstva, partnerstva, feminizmu atd.

V inscendcii Reproducent sledujeme mikropribehy troch muzov, popretkdvané vstupmi
jednej Zeny. Eéte skor ako sa predstavenie zaéne, privita v $atni divdkov Monika Certezni so
zanietenim premotivovanej zamestnankyne fitnescentra. V priestore telocvi¢ne trénuju traja
muzi obleceni v cvicnom obleceni inSpirovanom Sportovou znackou a zladeni do modrej
a Ciernej farby. Su zabrati do cvicenia na r6znych posilfiovacich strojoch, spolu s nimi cvicia aj
dvaja ndhodni divaci (komparz), ktori sa po ase odclenia. Svetlo, ktoré sa zmenilo z chladného

pracovného na javiskové svietenie, je signalom, Ze sa zacina predstavenie.

Interpreti predstavovali tri vyhranené typy muzov — intelektuala (Michal Heriban),
Sportovca (Stanislav Stanek) a outsidera (Michal Noga). Kazdy z nich vytvoril svojsky charakter,
vstupovali do diania s osobitym prejavom a postupne sa prezentovali svojskym pohybovym
monolégom. K najp6sobivejSim obrazom patrilo sélo Heribana, ktorého imidz pdsobil
sofistikovane a tajomne. So znepokojivou presnostou opakoval tanec¢né vazby so stupriujicou
dynamikou, akoby wvybuchujice do priestoru. V pohybovej spovedi vyjadril zufalost,

bezmocnost, obavy a strach vo svete, ktory mu pripisuje ulohy otca, vodcu, Zivitela atd"

Postupne vietci traja vstupovali do dialégu (dueta) s tane¢nicou Monikou Certezni,
ktora kladla muZzom naliehavé otazky v snahe preniknat do ich myslenia a konania. V kazdom
obraze prinasala Zensky aspekt, iny uhol pohladu. Akoby pohanana tikotom biologickych hodin
sa pokusala o kontakt so Sportovcom, ktorého vyhodnotila ako najvhodnejsieho muza pre svoj
ciel stat sa matkou. Sportovec odolaval jej pozornosti tnikom do sveta biznisu, monoténnym,
priam hypnotizujucim pohybom sa pokusal obliect si sako a zmenit svoju identitu. Michal Noga
vdaka kombindacii nizSieho vzrastu a zadroven sugestivnosti a sile prejavu prindsa na javisko
inakost, Specifickost. V jednom zo svojich vystupov prezentoval komplikovanost vztahu syn-
otec vramci pojmov moc ¢i manipulacia. Jeho pohyb bol zemity, zaroven prirodzeny,

performer vyuZival bezprostrednost a civilny herecky prejav, verbalne najvyraznejsi.
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Certezni pretinala sled muizskych vystupov dvomi sélami. V prvom, obleéena
v krinoline, improvizovala pomocou prudkych pohybov a meniacej sa dynamiky, akoby sa
pokusala zadefinovat prahmotu, pohyb embrya v tele matky. Pocas toho jej hlas informoval o
poznatkoch, faktoch a vyskumoch o reprodukcii z historického kontextu, z pohladu
narodnostnych mensin ¢i réznych nabozenstiev. Pohybova re¢ tanecnice niesla uz tradicne
svojsky a miestami neuchopitelny rukopis performerky sdlhoro¢nymi javiskovymi
skisenostami. Jej vystupy sa zvacsa diali mimo hlavnej scény. Tento priestor naboku
niekolkokrat vhodne vyuzili scénografka Laura Storcelova aj svetelny dizajnér Juraj Cech. Divak
mal mozZnost sledovat druhy plan pribehu, nieco, ¢o sa dialo vinom c¢ase avinom pribehu.
V jednom obraze performerka oblecend v modrom kratkom koZuchu a s okuliarmi na ociach
odviazane tancovala na techno hudbu. Obraz p6sobil ako manifest nezavislej nesputanej zeny,

ktora sa v Zivote vie zaobist aj bez muZov.

Choreografiu tvorilo niekolko volne nadvazujucich obrazov. Ich atmosféra bola skor
taziva, dramatickd, miestami depresivna. Prijemny kontrast priniesla scéna v Sstyle
kabaretného tria, v ktorej sa trojica rozdielnych a rozporuplnych muzZov zjednotila v
Sarmantnej choreografii ako vystrihnutej zo zlatej éry muzikdlov. Muzi na zaver vytiahli
z vreciek retro klik-klak gulky a zacali sa s nimi hrat. Scénu vtipne ukonéila Certezni, ktord im

postupne brala hracku, so slovami: , Toto uz nebudete potrebovat!”

Na konci sa tvorcovia pokusili o obraz akéhosi dokonalého cieleného stavu spolo¢nosti
vyberom ,idedlneho” prototypu muza. Findlny obraz sa odohrava opat na scéne naboku a je
priznaény motivom laboratéria. Zena s ndmahou preklada figuriny, v obraze fyzicky tazkej,
muzskej prace akcentuje svoju Zenskost. Aspekt Zenskosti a muZskosti umocriuje dudlny
princip, pritomny vramci celej inscenacie. Komentdr poukazuje na spolocnost s jej
nabozenskymi predsudkami a tradiciami, ktoré brania chdpaniu veci v novych kontextoch
a suvislostiach. Je rodina este vzdy zdkladnou bunkou spolocnosti? Do akej miery je ur€ujica
rola otca v Zivote muza? Akymi zmenami prechddzaju muzi a ako sa meni nasa cesta k

rodi¢ovstvu na biologickej urovni?

Objavnost inscendcie Reproducent nevnimam ani tak zpohladu pohybu

a choreografie, ako skor témy a jej pristupu k nej. Tvoriva trojica Michal Heriban, Veronika
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Malgot a Marek Godovic¢ sa pokusila priniest do tanec¢nej scény problematiku presahujicu
oblast anatdmie, antropoldgie aj etiky. Viac vo verbalnej rovine ako v pohybovej rec¢i nacrtli
otdazky nikdy nekonciacej reprodukcie, suvisiace s vedecko-technickym pokrokom a su¢asnymi
vydobytkami mediciny v suvislosti s umelym oplodnenim, darcovstvom, novymi postojmi

muza vramci spolo¢nosti atd. V kontroverznych témach autori skér kladli otazky, ako

nachdadzali odpovede.
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LUCIA BIELIK, MICHAELA SELIGOVA, RADOSLAV PIOVARCI

IGNORE

Autor analyzy: Marek Godovic

Choreograf a tanecnik Radoslav Piovarci vo svojich dielach zvykne vychadzat z hibSieho
ponoru do archetypov spravani spojenych aj s mytolégiou. Prikladom je starSia inscendcia
Charon inSpirovanad antickou kulturou, ktora bola prezentovana aj v rdmci Slovenskej tanecnej
platformy 2023. V najnovSom diele Ignore spolu s tanecnicami Luciou Bielik a Michaelou
Seligovou otvara aktualnu tému brutality v medziludskych vztahoch a svoju pozornost obracia
vysostne do stcasnosti a dnesnej spoloénosti. Co spdsobi, Ze sa k situaciam, hoci aj nasilnym,
spravame ignorantsky alebo reagujeme diplomatickym tichom, odvratenim pohladu
a sustredenim sa na svoje myslienky ¢i mobil? Znamena to, Ze s danym konanim suhlasime,

alebo sa u¢ime naznaky aktivity radsej v sebe dusit?

Tvorivy tym tu reflektuje nasu schopnost postavit sa Sokujucej brutalite. Zobrazuje
situdcie, na ktoré nie sme dopredu pripraveni, no napriek tomu si vyZzaduju nasu reakciu. My
ich vSak c¢asto opomenieme len taktnym mléanim alebo ignordciou — zo slusnosti i
z lahostajnosti, alebo z hodnotiaceho pristupu k Gcastnikom situacie. Mohlo by sa zdat, Ze
nevsimat si dianie okolo seba dnes takmer nie je mozné. Avsak to, Ze sledujeme udalosti
sprostredkovane, cez média, spésobuje, Zze sme od nich vlastne oddeleni. Nevieme s nimi
pracovat, aj ked nas konfrontuju na dennodennej baze: v elektricke, na ulici, v praci, skole,

kdekolvek sa nachadzame.

Koncepcia inscenacie Ignore je zaloZzena na autentickych skisenostiach tvorcov, ale aj
na odpozorovanych javoch v spoloénosti. Lucia Bielik a Michaela Seligova spolu s Radoslavom
Piovaréim vytvaraju situdcie a okolnosti, v ktorych narazaju na seba agresivita a pasivita,

nasilnd dynamika a ignorujuca lahostajnost. Trojica sa na scéne navzajom ustavicne sleduje,
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pohladom ¢i fyzicky su aktérmi vtahovani do konfliktu. Obe tanecnice su dobre fyzicky
disponované, plasticky vedia pracovat s telom, udrzat si tempo i napéatie pohybovej akcie. U

Piovarciho je z inscendacie na inscendciu stdle zrejmejsie, Ze svojim fyzickym zjavom i tenziou,

ktoru dava do jednotlivych pohybov, dokaze vzbudit dramaticky efekt.

Manipulovanie s telami sa stava pohybovym leitmotivom inscendcie. Tanecné tela su
neustdle odndsané, nadndsané a premiestfiované. V momentoch, ked neznie hudba, tanecnici
sa pohybuju na mieste akoby sa rozhodovali, hladaju impulz, ktory by ich posunul dalej. Telami
nardzaju do seba, manipuluju s jednym z nich, aby si vzapati dlohy vymenili a stali sa tymi
manipulovanymi. Tvorcovia pracuju s krehkou hranicou obete a agresora. Piovaréi po
vzajomnych atakoch tanecnic zostava odtazity, chce sa vyclenit z ich konfliktu a pokracovat vo
svojej pohybovej Strukture. Ale po chvili je do interakcie znovu véleneny. Akcia prerasta do

nasilného manipulovania, ktorému sa tanecnik uhyba.

Manipuldcia je zd6raznena aj cez pracu tanecnikov s hlavami figurin. PouZivaju ich na
kontakt az atak, ¢i naznaky naruSenia osobnej zony. Toto narusenie prerastd az do situdcie
evokujucej sexualne nasilie a presadenie si svojej vOle aj napriek nesuhlasu druhej
strany. Hlavy su postupne umiestfiované do stojanov rozlozenych po priestore, stavaju sa tak
akoby viditelnejsimi svedkami diania. Hlava je tu pritomna aj ako duch, ktory nas ovlada a nuti
nds konat ¢i nekonat, skryto nahlodava nasu osobnost. Tanecnici si pred sebou zakryvaju odi,
kazdy sa nachadza sam so sebou, ale nedivaju sa na seba. Ignoruju situdciu, v ktorej sa

nachdadzaju, nech je akokolvek ndsilnd a brutdlna voci obeti.

Nasilie v performancii prichadza vo vinach. Bud' vznikaju situdcie, v ktorych sa obet
s agresorom objavia nahodne, alebo naopak, velmi koncentrovane a sustredene si agresor
vyhladava, koho napadne. Hlavy figurin su spociatku nastoknuté na tyciach, evokuju tak
bezmenny tichy dav svedkov, ktory nie je schopny reakcie na to, ¢o sa okolo nich deje. Stavaju
sa imunnymi voci nasiliu a tym sa stavaju pasivnymi agresormi neschopnymi vacsej utosti, len
ako tej zobrazenej emotikonmi na socialnych sietach. Tvorcovia inscendacie Ignore si vsimaju
reakcie ludi, ktori sa ocitnu v pre nich nekomfortnej situacii, kde by mali na agresiu reagovat
¢i uz sprostredkovane alebo priamo. Podla tvorcov nejde tak o strach, ale skor o pocit, Ze sa

ich situdacia netyka, zastituju sa lahostajnostou, az sa sami stavaju agresormi.
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Divaci a divacky sedia po celej Sirke priestoru a nemaju vidy vyhlad na celu akciu, ale
zaroven tvorcovia maju viac moznosti rozvinut pohybové akcie. V pozadi sa na mensom platne
premieta projekcia (autorka Veronika Smirova), ktord znazorfiuje hlavu ako masku takmer
v posmrtnom stave. V diele je vyuZitd nazivo mixovand hudba (elektronické sample spolu
s akordednom) v podani Jana Gondu a Jakuba Bielika a do toho sa echovito ozyva Piovarcéiho
hlas. Hudba reaguje na pohybovu akciu, priddva jej atmosféru. Tanec¢nikov dostdva do rytmu
a tempa, do kolobehu neustdleho ,ritudlu”, ktory ich prenasleduje, alebo ktorym sa vzajomne

prenasleduju.

Ignore pracuje s aktualnou témou nendvisti a l[ahostajnosti voci kritickym situaciam,
v ktorych dochadza aj k nespravodlivosti. Tvorcovia sa tému snaZia variovat a pracovat s fou,
ale zostdavaju skor pri hladani moznych ciest k ucelenejsej koncepcii, ktora by postihla tému
komplexnejsie. Na druhej strane sa tim vyhol konkrétnym edukativnym vsuvkam, ku ktorym
by mohol lahko skiznut. Pohybovy material tane¢nikov, ktory je $truktirovany a precizne
interpretovany, sa tiez viacej dramaturgicky nevrstvi, skér dava divdkom priestor pre vlastnu

interpretaciu videného.
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LUKAS BOBALIK, MAJA HRIESIK, DANA TOMECKOVA

LIGHT WORK

Autorka analyzy: Michaela Hu¢ko Pastekova

Lukas Bobalik uviedol v roku 2020 tanec¢né sélo s nazvom Timeout Burnout, v ktorom
sa zaoberal témou vyhorenia. Sdm ho ako tanecnik zazil a performancia, kvoli ktorej sa naudil
hrat tenis, sa stala spdsobom, ako opat najst chut k tancu a k tvorbe. V diele Light Work, ktoré
malo premiéru v marci v Novej synagége v Ziline, na tému vy&erpania nadvazuje, aviak skor

sa sustreduje na stav ,,po“ a na to, ako nadobudnut v Zivote strateny balans.

K spolupraci si Bobalik opat prizval dramaturgicku Maju Hriesik. No stc¢astou projektu
je aj vytvarnicka Dana Tomeckov4, ktora v poslednych rokoch ¢oraz viac prenika do slovenskej
tanecnej scény ako scénografka. S Bobalikom sa stretli napriklad v kolektivnej performancii
Diaries of Touch. V pripade Light Work vsak Tomeckova nie je len scénografkou, ale vzala na
seba aj rolu performerky. Rovnako HrieSik neostava v pozadi diania, ale prostrednictvom
svojho hlasu aktivne do predstavenia vstupuje. V poslednom obdobi sme na slovenskej
tanecnej scéne boli svedkami viacerych Zivych vstupovani dramaturgov a dramaturgiciek do

predstaveni (napr. Marek Godovi¢ v Custom View &i Dasa Ciripova v inscendcii Matter).

Nasledujuci text je reflexiou atak trochu kompardciou spominanej premiéry
a videozdznamu z prvej reprizy, ktora sa uskutocnila pocas festivalu Dni tanca v Banskej
Bystrici v Divadle Akadémie umeni. Danu Tomeckovu v nej mimoriadne zastUpila Alexandra
Mirekova a z performancie sa neplanovane stala vlastne re-performancia. Porovnanie oboch
verzii ukdzalo, ¢o vsetko je v diele fixné, planované a ¢o je ponechané nahode, improvizacii.
Konfrontacia tieZ potvrdila, ako priestor, v ktorom sa performancia odohrava, dokaze menit

jej charakter a vytvarat odlisné emocionalne nastavenie. Nova synagdga je sice velkolepou
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architektdrou, ale prindsa nemalé technické vyzvy. Otvoreny priestor ponuka na prvy pohlad
velku slobodu pohybu, na strane druhej sa vyznacuje komplikovanou akustikou. To sa prejavilo
aj na premiére, kedy nebolo vidy jasne rozumiet textu, ktory ¢itala Maja Hriesik. Priestorna
plocha zaroven zvadza k jej maximdlnemu vyuzitiu, o vtomto pripade vyustilo do straty
urcitej intimity a blizkosti (k divdkom, k scénografickym prvkom), najma v porovnani
s uvedenim v black boxe v Banskej Bystrici. Otazkou je, s viziou akej atmosféry tvorcovia dielo

vytvérali. Vo vysledku méze byt samozrejme prinosom vyskusat si rozne formy spravania sa

tela a jeho komunikacie s okolitym kontextom.

Tane¢nd performancia sa zacina pohladom na telo zavesené uprostred scény na
bungee lane. Obkolesené je velkoformatovymi papierovymi harkami, vztyéenymi ako stipy.
Telo sa zacdina postupne roztacat a formovat sa do réznych figir — niektoré su takmer baletné,
iné hranicia s akrobaciou. Bobalik vytvara s lanom duet, niekedy suznia, inokedy ako keby isli
vedome proti sebe, napinaju svoje moznosti. Zatial ¢o v Novej synagdge sa telo najma krutilo,
v banskobystrickej verzii sa ob¢as zastavuje a opitovne roztaca. Cim rychlejsie sa toci, tym
vacsi prievan okolo neho vznikd a postupne zhadzuje stojace hdarky papiera. No zatial ¢o
v Ziline je ich odolnost pre vzdialenost naridand iba prudenim vzduchu a pomerne vela ich vo
findle ostane stat, vdruhom pripade Bobalik do harkov nardza aj svojim telom, nakolko stoja

blizsie pri nom. Napokon ostava stat iba jeden.

Po necelych desiatich minutach sa telo zastavuje a Bobalik sa z popruhov vyvlieka.
Svetelny dizajn, ktory je najma v banskobystrickej Uvodnej scéne pomerne vyrazny a vytvarny,
ustupuje civilnejSiemu svetlu, prichadza Tomeckova/Mirekova, lano odopina a odnasa ho zo
scény. Popri tomto intermezze sa ozyva hlas Maje Hriesik, ktory nazivo ¢ita: , Lukas B. trénoval
na bungee lane dvadsat mesiacov, aby mohol v tomto predstaveni lietat desat minut.
Prepdcte, to je Seststo sekund.” Alebo: ,,Dana T. hladala vyse troch rokov papier, ktory dokaze
odolat gravitacii.“ A pokracuju dalsie vypocty o trvani Usilia nieCo dosiahnut. Dozvieme sa
napriklad, Ze Alexandra M. potrebuje tridsattri zaberov na to, aby prepldvala patdesiat
metrov, alebo Ze Vasil H. si pozrel dvadsatsest navodov, ako poskladat Rubikovu kocku, kym
nasiel taky, podla ktorého sa ju naucil poskladat za osemnast sekind. Vypocujeme si, kolko

Casu trvalo objavit Pluto alebo kolkokrat niekto spieval operu Othello.
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SubeZne s tymito bizarnymi $tatistikami sledujeme dianie na scéne — v Ziline zaéinaju
Bobalik s Tomeckovou postupne do priestoru umiestiiovat jednotlivé papierové tubusy,
v Banskej Bystrici ich Bobalik na scénu prinasa v jednom zvazku ako tazky naklad. Zapasu s nim
venuje niekolko minut. Tubusy v tejto forme pripominaju otep dreva, ktoré vaha taha k zemi.
A Bobalik s nim ,tancuje” najma poleziacky — odtlata ho nohami, skdsa ho na nohach
nadvihnut nad svoj trup, balansuje fyzicky a sicasne aj metaforicky — rozhoduje sa, dokedy
tento nevyrovnany duel bude zvadzat. Napokon rezignuje, s pomocou Mirekovej zbavuje
tubusy popruhu, ktory ich drzal v kope, zvdzok sa rozsypdva. Tu sa obe uvedenia opat
obsahovo dobehnu — no zatial ¢o pocas premiéry stavaju tubusy performerka aj performer
subezne, pripadne Tomeckova niekedy nastrbuje Bobalikove zdmery, pri reprize je to najma
Mirekova, ktora duté papierové rury umiestiuje do vertikdly a Bobalik prichddza, aby jej tuto
snahu prekazil alebo ich polozil zas na zem. Tubus je pre neho niekedy prekazkou, ktoru
potrebuje zhodit, niekedy partnerom, okolo ktorého (alebo s ktorym) zacdina tancovat.
V dalsom z obrazov sa pomedzi tubusy plazi po chrbte. Zatial ¢o performerka (¢i uz Tomeckova
alebo Mirekova) ostava civilna, Bobalikovo telo strieda rézne $kaly pohybu. Kym v Novej
synagoge je jeho prejav blizsi identite tanelnika, v Banskej Bystrici je viac
performerom/hercom. Jeho pohyby tu si menej konkretizované do choreografie ¢i tanec¢nej
figlry aviac pracuje s expresivitou, vyrazovostou tela. Miestami pOsobi undhlene, ako

workoholik, ktory sa nevie upokojit.

V jednej scéne si vybera iba jeden tubus, pohrdva sa s nim, ob¢as aZz superi. Osobné
suboje sa v roznych formach a metaforach objavuju v priebehu predstavenia viackrat. O tubus
sa opiera hlavou, tla¢i nan nohou, pozerd sa do neho — nie je to vSak poetickd hra, skor
pokusanie, dokedy tubus vyvijany tlak vydrzi. Ako keby sa ho chcel Bobalik zbavit a suc¢asne sa
ho boji. V jednom momente sa tubus konecne zlomi, na zem v3ak pada aj Bobalik. Berie do ruk
zlomené Casti a zvaZuje, ¢i je mozné ich opravit. Samozrejme, neda sa to, nachadza im teda
novu funkciu. Polovi¢né tubusy si navlieka na ruky ako nejaké protézy (deje sa tak v oboch
verzidch). Mirekova mu nasledne jeden tubus kladie na chrbat, Bobalik krac¢a a p6sobi ako
zviera, mozno gorila, pricom sa usiluje nezhodit tubus na chrbte. Aby si to este skomplikoval,
skdsa sa s tym vsetkym postavit na zhluk tubusov leZiacich na zemi. Akl zataZz je clovek

schopny uniest? Dokedy vieme balansovat svoj Zivot? Volny ¢as a pracu? Zabavu a stres?
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V pozadi uz nejaky ¢as opat pocujeme hlas Maje Hriesik, tentokrat niekedy viac, inokedy menej

zretelne opakuje slova ako ,rozhybat, rozbehnut, ustat, uniest, rozkyvat, vydrzat... povysit,

dostat sa na vrchol... zastat, klesnut, uniest, vydrzat... nesklesnut, zachytit...”

Zaver je v kazdej verzii o nieCo iny. Pocas premiéry je findle dialdgom bez slova medzi
Bobalikom a Tomeckovou. Ona mu postupne nakladd na ruky vSetky tubusy a ked ich uz
takmer nevladze uniest a musi ich opriet o stenu, preberd bremeno samotna vytvarnicka.
Bobalik sa vracia do stredu sdly azacina sa tocit, ale uZ bez lana. Telo akoby sa tuzilo
rozpamatat, spritomnit si akciu z dvodu. Vtedy bolo roztacané lanom, teraz musi namahu

vykonat samé.

V Divadle Akadémie umeni sa na scénu vracia lano a Bobalik sa opat navlieka do jeho
popruhov. Uz vSak nenasleduje nejaké rychle krdtenie sa, telo sa v horizontdlnej polohe skor
pohojddva, nie je to choreografia ¢i tanec, ale akasi odovzdanost, uvolnenie. Na pozadi stale
pocujeme slova ,nesklesnut, pochopit, neupadat... nepadat, vydrzat, nespustit sa...” Svetlo
potemnieva, a7 vietko postupne zahaluje tma, zmikne aj hudba. Jej autorom je Nikolaj Nikitin
a v priebehu predstavenia dokresluje ¢i podciarkuje snahy balansovat, bojovat, podriadit sa.

Obcas je takmer nepocutelna, poetickd, inokedy znepokojujica, Skripajlca az agresivna.

Performer ma na sebe pocas predstavenia kostym pozostavajuci z volnych nohavic
a tricka svetlej farby s motivmi Ciar, pretinajucich sa pruhov, ktoré pripominaju tubusy. Overal
performerky okrovou farbou odkazuje na farebnost niektorych tubusov ¢i harkov papiera

z Uvodu. Autorkou kostymov je Michaela Bednarova (Puojd).

Zda sa, ze Lukas Bobalik si naSiel formu aj tému, ktoru postupne rozvija. Light Work
a Timeout Burnout na seba prirodzene nadvadzuju, nie su opakovanim, ale rozvijanim.
V kazdom z diel pracuje Bobalik s nejakou vyraznou rekvizitou (tenisova siet ¢i raketa, bungee
lano, tubus), ktord sa pre neho stava partnerom, hybatelom deja, hoci ani vjednej
z performancii nesledujeme nejaky narativny obldk. Prostrednictvom spomenutych objektov,
nastrojov sa vSak priamo pred divakmi a divackami tvaruje choreografia, emécia, charakter
Bobalikovho pohybu. Do Light Work navyse pridal spoluprdcu s vytvarni¢kou, ktord nie je
performerka, a vznika tak na scéne medzi nimi pritazlivé napatie tanec¢ného a civilného tela.

Dve analyzované uvedenia predviedli, Ze na rozdiel od Timeout Burnout tu Bobalik viac
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experimentuje svyrazom svojho tela, pohybom, usiluje sa nebyt rovnaky, neopakovat
zabehnuté a fungujuce formy. Citit, Ze tanec po vyhoreni si zas uZiva a bavi ho nachadzat nové

sposoby, ako so svojim telom pracovat, ako ho provokovat, klast pred neho nové vyzvy bez

toho, aby ho nicil. Stale balansuje na hrane, ale zd3 sa, Ze tentoraz to ustoji.
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OoDIVO

VNORENA

Autor analyzy: Adam Nagy

Pocas rekapitulacie minulorocnej sezény vramci tanecnej scény vo mne silno
zarezonovala reperformancia Vnorend. Neviem Uplne verbalizovat dévody — Ci je to pre tému,

formu alebo kvéli tomu, Ze sa ma samotné dielo bytostne dotyka.

Tvorivé duo Maria Danadovda a Monika Kovdcovad tu otvdra tému dlhodobej
starostlivosti o blizku osobu, ktorej uz nie je pomoci a treba jej uz len poméct dostojne dozit.
Vo vseobecnosti je zndme, Ze slovenskd zdravotnicka infrastruktura je v kritickom stave.
Jednym z désledkov je, Ze absentuju zariadenia, ktoré su urcené pre dlhodobo chorych
pacientov. Ti sU odkdzani na starostlivost rodiny, ktord sa musi vzdat svojho doterajsieho
Zivota a ten preorientovat iba na toho jedného pribuzného (¢i dokonca viacerych pribuznych
naraz). V tejto spolocenskej situdcii ODIVO pravidelne reprizuje, resp. nanovo premiéruje

svoju (re)performanciu.

Mal som moznost vidiet tri performancie s troma odliSnymi tanecnicami, a tym padom
tri odliSné vypovede. Textovy zaklad kolektivu autoriek je pritom vidy ten isty, v performancii
nahovoreny Zuzanou Galkovou. Ide o Galkovej osobny pribeh, ktory mozno vnimat ako formu
umelecke] terapie. Hoci celkovy pribeh ma blizko k tomu, aby presiel do citového vydierania,
text je v skutocnosti vecny aisty odstup umozniuje aj civilny prejav Galkovej. Ten udriuje
vecny, az faktografickd rovinu napriek tomu, Ze vypoveda o jej skisenosti so starostlivostou o

jej deda.

Samotny text otvdra mnoho moralnych otazok, ktoré sivisia aj s vySSie opisanou

problematikou. Ked' sa stav starého otca zhorsoval, poloZila si Galkova otazku, ¢i ho dat do
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ustavu pre dlhodobo chorych. Nie je to vSak sebecké rozhodnutie? Zaroven, ked vidime, ako
vyzeraju tieto zariadenia, asi v nas vyhra poctivost a laska, podobne ako je to aj v diele. V
Sirokej diskusii moze ist o formu obety. Tento moment akcentuje vo svojej scénografii Juraj
Poliak v podobe plavcickej pozorovacej stolicky. Kazda performerka si na fu vysadne. Z tejto
situacie niet Uniku, je nemozné len tak odist, dat si prestavku a potom pokracovat. Ano, je to
neustaly kolobeh, ktory ma iba jedno vychodisko. Clovek je vo svojej podstate empaticky tvor,
no napriek tomu v kazdom z nas Zije Cast, ktora je vysostne egoisticka a chce to celé nechat
tak a odist. Ale prevaZzne zvitazi empatia a pocit zodpovednosti, a z toho dévodu performerky
vzdy zosadnu zo stolicky a vrétia sa do ,reality”. Zaroven vyvySené miesto ddva moznost

pozriet sa na situaciu s odstupom a uvedomit si dalsie kroky.

VyvySena stolicka vytvara zdaklad scénografického rieSenia spolu s kinetickou
inStalaciou vani, s ktorou je zaroven v kontraste. Kym stoli¢cka symbolizuje odstup, vane prave
naopak — hlboky ponor do problémov. Aj ked' toto konstatovanie nie je celkom jednoznacné.
Videl som tri performerky — Liviu Mendéz Marin BaldZovu (ktora je aj autorkou choreografie),
Jazminu Piktorovu a Martinu Hajdyla Lacovu — a kazda z nich interagovala s variami na inej
urovni. To malo vplyv aj na zvukovu stopu, ktord je vytvarana prostrednictvom interakcie tela
performerky s vafiami. Jednotlivé objekty predstavuju abstraktnu prekazkovu drahu, na ktorej

musia performerky balansovat. Scéna vytvara priestor pre improvizaciu a pohotovu reakciu.

Struktura diela sa d4 rozdelit na tri tematické ¢asti oddelené vystupom na stoli¢ku. Prva
predstavuje Uvod: zistenie choroby a prvotny 3ok z tejto informacie. Druhd cast pracuje s
procesom lie€enia ¢i so sinusoidou choroby, kedy ma pacient dobré a zIé dni. Z vlastnej
skusenosti viem, Ze tych horsich je bohuzial viac, ale tie lepSie su pamatné. Aj v nahravke
zaznie, Ze dedo je nervdzny a mrzuty na kazdého, ale Galkova si zapamatala tiez pocit, ked'si
spomenul na ¢lenov rodiny, ¢o ich dalej povzbudilo v boji. Tretia Cast je zaver, a nielen
samotného diela, ale aj samotného Zivota. Tvorkyne ho koncipovali ako ticho pred burkou.

Zobrazuje posledny nadych zomierajuceho, ale aj posledné spolocne stravené chvile.

Napriek tomu, Ze v kazdom uvedeni Ucinkuje ind tanecéni¢ka ¢i dokonca tanecnik,
zakladné choreografické principy vytvorila a ako prva (v premiére diela) predviedla Livia

Mendéz Marin BaldZova. Kazda ¢ast ma jedinecény choreograficky jazyk, ktory kazda z mnou
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videnych ucinkujucich dokazala prezentovat vlastnym Stylom. Prvy fragment sa vyznacoval
floorworkom, druhy vyskokmi a padmi a treti rotaciami. Su to univerzalne prvky, ktoré davaju
velky priestor na prisposobenie si ich pre vlastné potreby. Jednotlivé interpretaéné posuny

diela su uzko prepojené s telesnostou a fyzioldgiou kazdej performerky, ako aj s ich

profesiondlnym pozadim.

Prvé uvedenie s Liviou Mendéz Marin BaldZzovou akcentuje viac krehkost vztahu
v rdmci rodiny. SnaZi sa spritomnit bolest a tenkd hranicu medzi Zivotom a smrtou. Urcite
tento dojem podporuje fakt, Zze v ¢ase premiéry bola tehotna. Jej fyziogndmia vytvorila
kontrast s danou témou. Vnorend tym ziskava dalSiu tému, a to nddej. Tvorkyne vystihuju
kolobeh Zivota — narodenie a smrt, ¢im sa posunula interpretacna linia. BalaZzova sa snazi
udrziavat priamy kontakt s okrajmi vani, ¢im eSte viac zdo6raznila tému hranice, ale aj
rozpoltenosti — zostat, alebo odist. Napriek tomu, Ze bola vo vy$som stadiu tehotenstva, jej
pohyby boli plastické, aj velmi jemné a pomalé. V prvej ¢asti zapdja iba nohy, ktorymi sa
odtlaca a horna Cast tela zostava staticka. V druhej na pravidelnej baze strieda polohy Uplného
napatia a uvolnenia. Jej telo je bud'v kf¢i od hlavy az po paty, alebo sa uvolni a kazda koncatina
sa stava individualnym ¢lankom. Tretiu ¢ast charakterizuju pomalé rotacie, ktoré sprevadzaju
vystreté ruky dopredu. Pri praci s rukami je mozné odsledovat isté gestd, ktoré sa pocas rotacii
menia. Prvy pohyb znazorriuje, akoby sa snaZila nieCo odovzdat, podat. To sa pomaly
pretransformuje na fotoram a nakoniec na objatie, ako zaviSenie celého diela. Aj na zaver
akcentuje v choreografii Balazova tému nadeje, kedZe dochadza ku konec¢nému zmiereniu. Jej
interpretaciu najviac vystihuje krehkost a nadej, ¢i sa to vztahuje na pohyb alebo obsah, ktory

sa snazila pretimocit.

Floorwork Jazminy Piktorovej najviac definuje pohyb dazdovky. Odtlaca sa chodidlami,
vyvinuta sila rezonuje celym telom, az k ramenam, ktorymi sa nasledne odtla¢a od zeme.
Vytvara dojem, akoby jej telo bolo zloZzené z ¢lankov, ktoré su schopné individualneho pohybu.
Vyskoky a pady strieda v pravidelnych intervaloch ako symbol vyrovnavania sa so spravou.
Kym rotacie u BalaZovej su cestou k zmiereniu, Piktorovej slizia na zacyklenia sa v problémoch.
Je to stupen, ked' si je ¢lovek vedomy toho, Ze sa uz bliZi koniec, ale musi zostat silnym. Celé
ho to pomaly zomelie a straca silu. Kym BaldZzovej uchopenie pribehu ma pozitivne vyznenie,

u Piktorovej je to Uplny opak. Tym, Ze je nielen tanecnicou, ale aj hereckou, ovela viac pracuje
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s mimikou, ktord vyjadruje bezvychodiskovu situaciu a beznadej. Aj z pohybov, ktoré su
ostrejsie a kicovité, je zjavna Unava, ktora je sucastou starostlivosti o chorého. Zarover je tam

pritomna miera frustracie a bezmocnosti, lebo nie je schopna poméct, napriek tomu, Ze by

chcela.

Martine Hajdyla Lacovej sa podarilo vytvorit syntézu predoslych dvoch verzii. Snazila
sa udrzat balans medzi bezvychodiskovou situaciu a nadejou. Hoci su choreografické principy
dané, jej prevedenie sa najviac liSi od povodného. Vytvorila fuziu medzi jednotlivymi
pohybovymi principmi s prvkami baletu. NajvyraznejS$im momentom je citacia soéla bielej
labute z Cajkovského Labutieho jazera. Doslovne do choreografie vloZila labutiu pieserl deda,
ktory sa chysta odist a poslednykrat si spomenie na svoju rodinu. Lacova sa ¢asto pohybuje na
$pickach, ¢im celkovému vyzneniu dodava jemnost a krehkost. Pri interpretacii je nutné brat
do uvahy aj fyziogndmiulacovej. P6sobi maskulinejsie, preto tiez viac prebijala téma vnutorne;j
aj fyzickej sily, ktord musi mat, aby dokazala prekonat celé toto tazké Zivotné obdobie.
Predoslé interpretky pristupovali ku choreografii emotivne, aj ju emocne nasytili, ale Lacova
pbsobila velmi racionalne. Vzala to ako svoju povinnost a vnima, Ze nema na vyber. Musi sa

osudu postavit ¢elom a vydrzat.

Iba jediny moment je totozny vo vSetkych troch uvedeniach, a to umyvanie si rdk v
tretej Casti. Nastastie to ma opacny vyznam, nez ako ho pozname z Biblie. Pre mna ide o znak
zmierenia s osudom, s tym, Ze nemaju na vyber. Definitivne sa ponoria do toho kolobehu, z

ktorého niet Uniku.

Vnorend je unikatny projekt na slovenskej tanecnej aj divadelnej scéne. Otvdara tému,
ktord bude vidy nadcasova, ale podla aktualnej spolocensko-politickej situacie dostane zrejme
vzdy inu konotaciu. Jej jedine¢nost tkvie aj v moZnostiach interpretacii, ktoré su zalozené na
individudlnych skudsenostiach ucinkujucich umelkyn a umelcov (okrem reflektovanej trojice
dielo ODIVO dalej uviedlo aj s Luciou KasSiarovou, Barborou Janakovou, Terezou Ondrovou a
Jarom Vinarskym). Vnorend ma svoj vyznam aj z pohladu zdielania a preZivania tazkych chvil.
Je dolezité, aby tu tarchu nenosil iba jeden ¢lovek, ale aby sa mal s kym o riu podelit. ODIVO

tu vytvara bezpeéné miesto, kde sa kazdy méze individualne vyrovnat so svojou skusenostou.
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ZMATENI POD KOBEREC

Autor analyzy: Marek Godovic

Téma rodinného nasilia, medzigeneraénych trdum, absorbovanie ¢i kumulacia bolesti
a skusenosti zdetstva sa stava Coraz aktudlnejSou a naliehavejSou. Na slovenskej
scéne sUcasného tanca sa doposial objavovala len sporadicky. Mlada generacia divadelnych
a tanecnych tvorcov Martin MikloSovi¢, Katarina Jungovd a Dominika Malenovska s touto

témou prichadza v inscendcii Zmdteni pod koberec.

Choreografka Dominika Malenovskd, zakladatelka N@IR Dance company, pracuje
s tanecnicami s réznymi pohybovymi skusenostami aich prejav zjednocuje do spolocnej
choreografie. SUbor méa uz za sebou niekolko ucelenych diel ako Absurdity &i Cierne o¢i chodte
spat, v ktorych &asto vychdadzal z neoklasického ¢i moderného tanca s prvkami street dance
a akrobacie. Je dolezité, aby sa v su€asnom tanci objavovali aj tendencie, ktoré su vlastné
poloprofesiondlnym telesdm avsak s profesiondlnym vedenim, ako bol napriklad Bralen.
Ambiciou N@IR Dance company je vytvarat aj inscenacie, ktoré budu presahovat moznosti
tanca. Zmdteni pod koberec prave takou je. Tvorivy tim si zvolil silnd tému so snahou prepojit

dramaticky ramec pribehu s pohybom.

Dominika Malenovska uz vo svojom absolventskom diele ROOM priniesla rodinnu
tému Pracuje s nou aj v najnovsej inscenacii Zmdteni pod koberec, v ktorej zobrazila nerovné
vztahy medzi ¢lenmi rodiny, kde sa vytvaraju skor bariéry ako silné vazby. Aj vdaka spolupraci
s poslucha¢mi divadelnej rézie a dramaturgie Martinom MikloSovicom a Katarinou Jungovou

obsahovala inscendcia aj plan pribehu, ktory raz fragmentdrne, inokedy zase priamejsie
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ramcoval pohybovu Strukturu inscenacie. Koncept vdaka tomu dostal aj detailnejsie kontury,
ktoré tolko nepracuju s archetypmi podobnych rodinnych udalosti, ale dostavaju tieto udalosti
priamo do tanecnej akcie. Ideové ramce, na ktoré sme ako pozorovatelia zvyknuti z dennych

sprav alebo skusenosti inych, sa v pohybovych scénach zosobruju a vytvaraju Uprimny aj

bolestivy obraz o Zivote ¢oraz disfunkénejSej rodiny.

Priestor Studia 12, kde mala inscenacia premiéru i daldie reprizy, je pre $irsi javiskovy
pohyb obmedzeny svojou architektonickou dispoziciou. Na scéne sa pohybuje jedenast
tanecnic, pricom v jednej z alternacii je aj jeden taneénik. Sled obrazov sa skladd z osobnejsich
a intimnejsich duet alebo sél. Komorny priestor je Usporne rozdeleny na niekolko casti. Vpravo
vpredu je stdl, za ktorym sedi muz (Lujza Spacilova). Na stole je poloZeny nahrdvaci pristroj,
v ktorom znie komentar k celému pribehu ako spomienka na detstvo. Hlavna akcia prebieha
medzi dvoma stipmi avzadnom plane. Napravo vzadu je priestor, kde sa tanecnice

zhromazdia pri ivodnom vstupe, a z ktorého vchadzaju do jednotlivych akcii.

Skladat tanecné situdacie tak, aby sa neopakovali, aby prichadzali sinou emdciou
a zaroven dostavali vyznam, je narocné. Vsetko zavisi aj na fyzickych moznostiach jednotlivych
tanecnic a tanecnika, na ich skdsenostiach, vzdelani i osobnostnom vklade do choreografie.
Malenovska principom kombindcie neoklasického tanca s akrobatickym partneringom vytvara
tanecné obrazy, ktoré su vyzvou pre tanecnice v subore, ale zaroven pri vydarenom prevedeni
maju potencial byt estetickym artefaktom so silnou vypovednou hodnotou. V jednotlivych

scénach vsak badat niekedy dlhsie nastupy alebo pomalsie tempo a aj synchronizaciu.

Sustredeny vykon podali najma Meldnia Ondrej¢ikova, Lucia SpisSakovd a Dominika
Horvathova, ktorych plasticky prejav s presvedcivym vyrazom sa aj v malom priestore dokazal
sebaisto prejavit. Vrcholom inscendcie je zaverecny duet Malenovskej s Lujzou Spacilovou.
Prave zdvere¢nym obrazom, ktory nds dostava do atmosféry vnutorného sveta tanecnic, chceli
tvorcovia povedat najviac. Pocas sugestivnej cover piesne nemeckej spevacky Neny 99
Luftballons sa otvorenost aintimnost taneéného prejavu oboch tanecnic stava silnym
posolstvom. Nie vSetky ucinkujuce mali rovnakd moznost sa pohybovo prejavit. Znacne ich
obmedzoval nielen priestor Sttdia 12, ale aj samotny dramaturgicky koncept. Niektoré obrazy

tak mohli posobit viac ako dramaturgické vsuvky nez dejotvorné scény.
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Vsetky protagonistky sa v akcii ocitli v centralnom obraze z rodinnej oslavy. V jednej z
alterndcii figuruje muisky protagonista — Stanislav Stanek, ktory priniesol vdaka svojim
pohybovym schopnostiam a muskulatirnej predispozicii do inscendcie novy element a aj
sprehladnil konkrétne vyznenie diela. Jeho duet s Utlou Meldniou Ondrejcikovou, s ktorou sa
hra ako s babikou, posobil v kontexte témy dramaticky silne. Ked' muzské postavy tancuju
tanecnice, neraz narazaju na hranice zrozumitelnosti, ale na druhej strane takato alternacia
prinasa nové podnety a motivy k pribehu. Mozno pre dispozicie priestoru, ale aj samotného
pribehu, by inscendcii uvazovanie nad skomornenim pribehu a docizelovanim pohybovych

prostriedkov prospelo.

V inscendcii Zmdteni pod koberec sa objavuje niekolko konkrétnych predmetov: pisaci
st6l so stolovou lampu a kazetovym prehravacom, dlhy st6l v scéne narodeninovej oslavy,
kreslo, v ktorom sedi otec. Tieto predmety skonkrétiuju tanec¢né dianie na scéne a uvadzaju
divdkov do priameho kontextu. Takychto dopovedani je vinscenacii viac, hlavne pri scéne

narodenin ¢i v dialégu muza so susedom v zavere.

Hudba Miloslava Lacha sa pohybuje od samplovych zvukov aZz po SirSie orchestralne
plochy, v ktorych su choreografie najdynamickejsie. Vdaka dizke predstavenia sa stava hudba
nakoniec repetitivnou a vo vyhranenych situaciach iniciativu preberaju hity, ako zmierfiované

99 Lufballons i Girl You'll Be a Woman Soon z filmu Pulp Fiction.

V tvorbe suboru NOIR zohrdva ulohu fascindcia pohybom, nadSenie atvorivé
presvedcenie. Do slovenského tanecného kontextu prinasa subor iné skisenosti s kreovani
tanecného diela ainé inSpiracné tendencie. Tym je Specifickd aj inscendcia Zmditeni pod
koberec, ktord svojou priamociarostou mozZe zap6sobit aj nainu cielovd skupinu, neZ aka

zvykne tvorbu sucasného tanca u nas sledovat.
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Autor analyzy: Adam Nagy

Divadlo Studio tanca sa programovo snaZi nasadzovat aj tituly pre detského divaka.
Tento trend je zjavny v celom slovenskom divadelnom kontexte, lenze v globale neriesi
problematiku navstevnosti mladého divaka anijeho vychovy. Obzvlast vo sfére tanecného
umenia u nds vyrazne chybaju tituly prave takéhoto charakteru. Divadlo Studio tanca do
novych projektov zapaja aj absolventov tanecnych kurzov, ktoré ponuka v ramci svojho
fungovania. Takymto spésobom vznikla aj inscenacia Sen, ktord na repertodri vystriedala

predosly titul pre detského divadla — Cira radost.

Ak niekto vynika vo vychove buducich navstevnikov, je to Balet Slovenského
narodného divadla. Jeho repertoar obsahuje viacero choreografii, ktoré podnietia rodi¢ov, aby
vzali svoje deti do divadla, ako napriklad Narodil sa chrobdcik, Popoluska alebo Luskdcik
nasadzovany pocas vianocnych sviatkov. Sucasny tanec v tomto smere skor zaostava, hoci
napriklad pocas tejto sezony tvorivé duo choreografka Barbora Jandkova a vytvarni¢ka Zuzu
Hudek uviedli dielo Metamorphosis zamerané na mladého divaka. Choreografovia a tanecnici
vsak vacsinou volia odlisnu stratégiu. Detského divaka sa snazia prilakat na predstavenia cez
rézne formy pohybovych workshopov (prikladom je detska verzia projektu Telohra suboru
mimoQOs) alebo vedla svojej ¢innosti maju aj tanecnu Skolu. S tymto principom pracovala uz
Sarka Ondriova v elledanse, kde popri divadle fungovala aj $kola, a nasledne mali $tudenti
pod profesiondlnym vedenim celoveCerné predstavenie. TotoZzny princip si pri svojom
fungovani osvojilo aj Divadlo Studio tanca v Banskej Bystrici. Aj v ich pripade mimo beinej
divadelnej prevadzky a reprizovania titulov funguje tanecny kurz pre deti, ktory je tiez
ukonceny celovecernym predstavenim, v ktorom mladi tanecnici vystupuju s ¢lenmi suboru

divadla. Toto dielo nasledne tvori sucast repertoaru.
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UZ v roku 2019 mala premiéru takto vytvorend inscendcia Cira radost, ktord bola
nekonvenénou oslavou prirodzeného pohybu. S odstupom $tyroch rokov Divadlo Studio tanca
nasadilo novy titul s ndzvom Sen, ktory vznikol rovnakym sp6sobom. Toto dielo je ovela viac
konceptudlne nei taneéné. Kym v Cirej radosti choreografia pracovala vo velkej miere s

.....

slovnika, Sen je v pohybe viac konkrétny, pricom mu chyba punc divadelnej magie.

Struktdru inscenacie Sen je moZné rozdelit na dva samostatné celky. Prvi &ast
predstavuje pomaly prechod zo sveta reality do riSe snov, ktory je diametralnym opakom nasej
kazdodennej reality. Odkazuje sa tu na tedriu kompenzacie Carla Junga, ktord je zaloZzena na
Freudovej psychoanalyze. Tedria hovori o tom, Ze v sne sa snazime kompenzovat svoje ja, teda
to ja, v ktorom je potladend nasa identita. Preto sa cestou do riSe snov pozerdme do zrkadla.
Taneénici chodia medzi divdkmi a postvaju medzi nimi velké zrkadlové obdiZniky, ktoré
odrazaju ich obraz. Neustdly pohyb zrkadiel tanecnici ukoncuju ich poukladanim do radu na
javisku. Vdaka svetelnému dizajnu sa zrkadlovy chodnik premiena na Zzltu trasu z diela
Carodejnik z krajiny Oz, ktora ukazuje Dorotke cestu za ¢arodejnikom. V tomto pripade je to
cesta, ktord smeruje do tajuplného miesta snov a nezrealizovanych planov, ktoré sa v
podvedomi stavaju skutocnostou. Velmi poeticky obraz dotvara dievcatko, ktoré sa po
chodniku zo zrkadiel prechddza. Tanecnici jej ich vidy nanovo preskupuju a vytvaraju jej stale

novu cestu.

Dramaturgické sklamanie prichadza v momente, ked tanelnici vstupuju do
pomyselného sveta snov. Jednotlivé obrazy predstavuju najcastejsSie situdcie, ktoré sa ludom
snivaju — napriklad, Ze sa bicykluju, Zze nevedia chodit alebo im vypadali zuby. LenZe tieto
fragmenty nedostali v diele vyznamovu napli. Zobrazuju iba prekvapivost a fantaziu sveta
snov. Prave v tomto dramaturgickom naplneni Sen zaostdva popri uz spominanej Cirej radosti.
Kym td vyrazne pracovala s kreativitou a fantaziou obrazov, ktoré podnecovali schopnost
imaginacie divaka, v tomto pripade su jednotlivé obrazy iba priamociare. Chyba v nich

poetickost a kreativita pritomna v ivodnom obraze so zrkadlami.

Slabou strankou diela je aj realizdcia celkového zameru. Absolventi tane¢nych kurzov

dostali pomerne maly priestor v celkovej choreografii, skér sa do nej zapajali verbalne. Oni su
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tymi, ktori na zdklade vedeckych formulacii vysvetluju priebeh snivania, rozpravaju, ako
jednotlivé hormdny vplyvaju na podvedomie a vytvaraju sen. Texty su vSak vyrazne vedecké,
preto v ich pretlmoceni zneju iba ako namemorované studie. Medzi najvyraznejsie vystupy
patri zdvere¢nd hromadnd choreografia, kde si na javisku vietci Géinkujuci. Struktdrou
pripomina sériovy sen alebo déja vu. Svetla sa stiahnu, no choreograficka pasaz sa opat zacne

nanovo. Tento princip je zopakovany trikrat. Tato choreografia je zaloZzend na jednoduchych

principoch zmeny horného a dolného horizontu cez viny.

Najvyraznejsi tanecny obraz vypovedal o neschopnosti chodit. Stvarnil ho Diego
Alvarez Sandéu a vyuZiva pri tom najmé floorwork. Pripominal handrovd babiku, pri ktorej je
mozné kazdou koncatinou hybat do iného smeru. V snahe pohnut sa nohy aj ruky odizoloval,
aby s nimi dokazal pohybovat samostatne. Zapliia tak celé javisko a pohybuje sa do kazdej

strany, napriek tomu, Ze sa ani raz nepostavi.

NajproblematickejSou zloZzkou inscendcie je vyuzivanie objektov. V tvorbe Divadla
Studio tanca je pritomna dlhodobd estetickd nesthra medzi tvorbou choreografie a
scénografie a Sen nie je vynimkou. Scénografiu vytvorila lvana Mackova, ktord tvorivému timu
opat ponukla vela objektov a predmetov, s ktorymi je mozné pracovat. V tomto bode nastava
nezhoda v umeleckej ambicii a vo vyslednom tvare. Kym scénografka svojou tvorbou aplikuje
viac principy objektového divadla, choreograf naopak uplatfiuje tvorivé principy moderného
a sucasného tanca, ¢o spbsobuje, Zze vyrazné objekty ako zrkadla, bicykel ¢i oblak skor
choreografiu ohranicuju a vytvaraju pre fiu vyrazné mantinely. Najbadatelnejsie je to pri praci
so zrkadlami. Tento prilis vyrazny objekt na zaciatku poeticky naznacuje smerovanie diela. V
nasledujucich obrazoch vynikad inscenacia skoér vizualnostou nez choreografiou. Tanecnici
jednotlivé zrkadla ukladaju do svetelnych lucov reflektorov. A lamanie svetla vytvdra
Sirokospektralnu a intenzivnu Skalu farieb. Jednotlivé farebné kombinacie boli ohromujuce,

ale obraz zostal bez hlbSieho vyznamu.

Sen z banskobystrického Divadla Studio tanca je ambiciézny projekt, ktory chce
popularizovat tanec medzi detmi, lenZe zvolené prostriedky su velmi prvoplanové. A napriek
tomu, Ze dramaturgické poradenstvo robila Monika Kovacova zo zoskupenia ODIVO, Struktura

inscenacie je prilis priamociara a nepodnecuje kreativitu detského divaka.
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ZUZU HUDEK, BARBORA JANAKOVA, DANIEL RACEK, SONA
KUDELOVA, MAGDALENA TAKACOVA, DASA GRAMBLICKOVA

METAMORPHOSIS

Autor analyzy: Adam Nagy

Puberta alebo proces dospievania znamena pre mnohych zmenu. Svet sa zda byt ovela
nehostinnejsi, o¢akavania rastuy a tomu vsetkému sa treba prispdsobit. Prave tymto citlivym
obdobim sa zaobera inscendcia Metamorphosis dvojice Zuzu Hudek a Barbora Janakova.
Tanecni umelci zvycajne vo svojej tvorbe neberd do Uvahy generdciu adolescentov, ktori su
pritom potencidlnymi divakmi ich tvorby. Hoci pracuju s témami ekologickej krizy alebo
dusevného zdravia, vyberaju skor vyrazové prostriedky, ktoré pre mladé publikum moze byt
este narocné uchopit. Nepatria uz medzi deti, ale nie su ani dospeli, aj ked sa k im generacne

priblizuju. Metamorphosis je vtomto smere vynimkou.

Na ustrednu liniu diela poukazuje aj samotny nazov, ktory znaci premenu — biologicku,
ale aj spolocensku. Mladi ludia sa stdvaju sexualne aktivnymi a sicasne preberaju svoje miesto
v spolo¢nosti. Meni sa aj ich status z dietata na skoro dospelého as tymto skokom na
spolo¢enskom rebri¢ku prichadza vacsSia miera zodpovednosti a tlaku od svojho okolia.
V tomto pripade treba jednoznaéne vyzdvihnut nielen vyber témy, ale aj pripravu na jej
spracovanie. Autorka konceptu a vizualu taneénej inscenacie Zuzu Hudek pristupila k tvorbe
cez mensi sociologicky vyskum o sidcasnych adolescentoch. Do dotaznika sa zapojilo
sedemdesiat mladych ludi, ktori sa rozpisali o viacerych hudobnych a médnych Styloch, ktoré
ich prave zaujimaju, ale najma vyjadrili vlastny pohlad na svet. Svojimi spomienkami a
zazitkami z tohto obdobie sa k vyskumnému materidlu pripojili aj zvysni ¢lenovia tvorivého

timu. Daldim indpiraénym zdrojom bola publikdcia $panielskych autoriek Irie G. Parente a
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Seleny M. Pascual Sedem strasidiel pod postelou, prostrednictvom ktorej sa tvorkyne priblizili

aj téme dusevného zdravia mladych ludi.

Samotny koncept nepredstavovala jedna konkrétna téma, vdaka spominanému
vyskumu nacerpal tim dostatok relevantnych informacii, akurat tohto materidlu bolo
pravdepodobne az prilis vela. Vo vybere spracovaného spektra bolo citit absenciu dramaturga
alebo niekoho, kto vytvorilogicky sled jednotlivych obrazov. Metamorphosis teda hovori velmi
vela o Zzivote mladych dospelych, ale nekoherentne. MoZno prave preto, Ze ide o jedno
z prvych diel venujucich sa tejto citlivej generacii, sa tvorkyne snazili pochopit jej kazdodenné
emocné prezivanie zosSiroka a zobrazit jej zloZité Zivoty zhutnene. Problémom teda nie su
jednotlivé témy, ktoré inscendacia otvara, ale ich naslednost a dramaturgické prepajanie. Kazda
jedna cast funguje ako samostatna jednotka a poda vypoved, ktora je velmi jasna, no dokopy
sa zlievaju, a rovnako tak aj vyrazové prostriedky. Straca sa tym zdmer ukazat zloZitost

premeny dietata na mladého dospelého.

V choreografii Barbora Jandkova zamerne pracovala s prvkami disco v kombindcii s
beinymi tanec¢nymi pohybmi, ktoré su typické pre mladych ludi na party. Jednu z Gcinkujucich
— Dasu Gramblickovu, Studentku druhého rocnika gymnazia — si tvorivy tim vybral zdmerne
ako autentickud tinedzerku na zdklade konkurzu. Aj z toho dévodu musela Janakova
choreografiu zjednodusit a prispdsobit tak, aby pohybové kreacie dokazala zvladnut i ona.
Spolu sfiou v inscendcii Ucinkovali profesionalne tanecnice Sona Kudelova, Magdaléna
Takacova a tanecnik Daniel Racek. Ten ako najstarsi ¢len inscenacného timu sa dokazal uplne
relevantne prispdsobit téme adolescentov, zvladol ju naplnit s dévtipom a nadhladom. V
choreografii sa spajaju jemné a oblé pohyby, ktoré pripominaju krehkost bytia teenagerov v
kazdodennom Zivote. Tie sa striedaju s ostrymi a prudkymi strihmi, ktoré mozno interpretovat
ako nastrahy, ktoré ich obklopuju alebo tlak, ktory je na nich vyvijany. Janakovad musela navyse
pracovat s mnozstvom objektov a kusmi odevu, ¢o jej aj zabranilo vo vystavbe dynamickejsej
a vyraznejsSej choreografie. Vizualne prvky neboli pre tanec rovnocennym partnerom, skoér ho

vo svojom objeme utlacali.

Uvodny obraz sliZi pre dielo ako rdm a st€asne ho aj uzatvara. Kazdy z taneénikov

nafukuje svoj vlastny Cierny vankus a izoluje sa od ostatnych. Izolacia sa stala ustrednou
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témou, ktord zaramcovala tie ostatné. Napriek tomu, Ze dnes vdaka socidlnym sietam mame
neskutocny pocet kamaratov ¢i sledovatelov, sucasni mladi fudia zaZivaju najvacsiu mieru
socidlnej samoty. Chyba im priamy kontakt, v éom im ani covidové obdobie nenapomohlo.
Tento aspekt zdéraznili aj kostymy — obojstranné bundy. Ciernou stranou si zakryvali
ucinkujuci tvar, aby vytvorili svoje anonymné ja, ale so striebornou docielili pravy opak, akoby
hladali signal pre vzdjomny kontakt. Pohybmi sa navzajom obchddzali, vyhybali sa jeden
druhému, aby nedoslo k osobnej konfrontdcii a styku. Zaroven to signalizovalo aj ich snahu

schovat sa pred svetom a skryt si svoje tajomstva.

Medzi najvyraznejsSie obrazy patri ten, v ktorom Grambli¢kova stoji v strede a ostatni
traja ucinkujuci ju tahaju za fosforeskujuce lana, ktoré pripajaju na jej odev. Tanecnica tak
pripomina velkd marionetu, ktoru naraz ovladaju traja vodici. Technické prevedenie ovlddania
nebolo dokonalé, tanecnici manipuldciu a vyvijany tlak skoér iba znazornovali. Tanecnica vSak
pohybom neodzrkadlila, kam jej jednotlivé Casti tela tahaju, alebo prave ostatni nevyvinuli
dostatocnu silu, aby jej staZili pohyb. Plati vsak, Ze tematicky je obraz velmi silnym a presne
vypoveda o sucasnej generdcii adolescentov. Kazdy od nich nie¢o o¢akdva. Naraz vedu viacero
Zivotov, kazdé okolie, v ktorom sa nachadzajd, na nich vyvija tlak a o¢akdvania, ¢asto sa vSak

zabuda na to, Ze eSte stale nie su dospeli.

S tymto suavisi aj sicasnd téma klimatickej Uzkosti. Vytvarni¢ka kazdého tanecnika
v istom momente uzatvorila do plastového vreca ako do bezpecného miesta, kam kazdy jeden
adolescent unikd. Zaroven je to aj isty spdsob snahy izolovat sa pred svetom. Cierfiava
poukazuje na skepsu, v ktorej sa tato generacia nachadza. Tanecnici vo vreciach pripominaju
amorfné tvary. Pohybuji sa v nepristupnom priestore, Jandkovej choreografia navyse
pripomina postapokalypticku disonanciu medzifudskych vztahov. Konkrétne pohyby, zaoblené

a obmedzené priestorom, sa podobaju na bitku medzi entitami.

Naprie¢ s generaciami v spoloc¢nosti vladne snaha odlisit sa a v najvacsej miere sa to
vztahuje na mladych fudi, ktori chci do sveta vstupit ako osobnosti a nie byt iba sucastou
beZnej masy. Tato snaha véak v mnohych pripadoch skizne do opaku, teda do uniformity.
Vytvarni¢ka Zuzu Hudek pracovala aj s tymto motivom. Kazdy ma rovnaky kostym — Cierna

bunda, ¢ierne nohavice. Pod povrchom je ich skutoéné ja, ale to schvalne schovavaju, lebo ak
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ho odkryju, tak sa automaticky stavaju obetou Sikany. Nastdva konflikt individuality a

uniformity. Do jednoliatej Ciernej farby vsak dokazala kostymova vytvarnicka prepasovat aj

osobitné mddne styly ako punk alebo emo.

Metamorphosis je vo svojej podstate ambiciéznym projektom a otvara svet sicasného
tanca mladym dospelym vyuzZivajuc jazyk im vlastny. Hovori o nich v komplexnosti, ¢o je
zaroven najvacsou slabinou diela. Aj tato tanec¢na inscenacia ukazala délezitost dramaturgie v

suc¢asnom tanci, takZze neotvorila len spolo¢ensky, ale aj odborny diskurz.



PLATFORMA PRE SUCASNY TANEC
TANECNA SEZONA 2022/2023 p l q S T
LUCIA HOLINOVA/ RESERVA

SEN

Autorka analyzy: Eva Gajdosova

»,Naco si ndm sny? St zmatocné, neddvaju zmysel a za kazdym peknym snom aj tak
vacsinou nasleduje aspon jedna no¢na mora,” zamysla sa choreografka Lucia Holinova vo
svojej novej taneénej inscenacii Sen. Pokusa sa skimat sny a moZnosti vyjadrenia zvlastnej

novej reality, ktoru prezivame pocas spanku, prostrednictvom pohybu.

Lucia Holinova je v rdmci scény sicasného tanca etablovanou choreografkou, autorkou
viacerych celovecernych diel, ktoré spaja intimita pribehov a déraz na tanecnu virtuozitu. V
poslednych troch projektoch spolupracovala so Zuzanou O¢endsovou-Vasicakovou, ktora je aj
tentoraz spoluautorkou ndmetu. Interpretmi a spoluautormi choreografie su vyrazné
osobnosti sti¢asného tanca a streetdance Luka$ Bobalik, Daniel Racek, Paulina Smatldkova
a Katarina Chilli Cillikova. Taneénici s réznym taneénym backgroundom a vekom priniesli do
projektu sviezi pohybovy kontext zjednoteny meditativnymi obrazmi, pocas ktorych sa menili

na hudobnikov hrajucich v sede na kriStalovych misach.

Vychodiskom pre improvizaciu pocas vyskumu bola abstraktnost a zaroven absurdita
snov. Mnohovyznamovost témy, ktorda cerpd z biologickych procesov, intuicie, no
predovsetkym z nekone¢ného mnoizstva pribehov, ktoré sa deju pocas okamihov snivania
a ktoré mozeme zazit iba v spanku. Pri vstupe do hladiska divak nadobuda pocit stiSenia,
spomalenia, koncentracie, priam meditativneho stavu. Javisko je ponorené do Sera, v ktorom
sa Crtaju Styri sediace postavy hrajuce na kristalovych misach. Trenim palicky o povrch misy
vytvaraju dlhotrvajicu rezonanciu, ktorad sa stdva spevom, hudbou. Zvlastna, dlha zvukova

vibracia je ako neviditelnd podoba pohybu, s ktorym prichadza silny, priestor vypliiujuci tén.
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Autorka hudby k inscendcii je slovenskd producentka a didZejka Zijuca v Berline Nina
Pixel. Zacinala ako didzejka, postupne sa prepracovala k vlastnej tvorbe, v ktorej smeruje od
techna k temnému doom ambientu, s vyuzitim folklérnych a tradi¢nych prvkov. Téme snov
a spanku sa venuje uz niekolko rokov, komponuje hudbu pre tzv. spiace koncerty, kde su
pritomni ludia v bdelom stave cell noc, ¢asto v pyZzame. Sen vnima Nina Pixel ako branu do
iného sveta, do reality, kde je lietanie, chodenie cez steny alebo navsteva miest, ktoré sme
nikdy predtym nevideli, Udplnou samozrejmostou. Spolu s choreografkou vnimaju tvorbu
hudby ako konverzaciu. Pocas procesu sa hudba menila — od hrubého ndvrhu az po findlnu
podobu, aby sa stala, podla slov autoriek: ,Jazykom, ktory pomaha vnimat inscenaciu na
emocnej a fyzickej urovni.” V hudbe k inscenacii Sen vyuzila skladatelka aj zopar upravenych

trackov zo svojich predoslych vydanych prac a albumov.

Inscendciu tvori niekolko obrazov prinasajucich zakazdym nové motivy, atmosféru,
zoskupenie tanecnikov, meniacu sa dynamiku atd. Holinova spolu s tane¢nikmi komponuje
choreografiu ako premyslenu konstrukciu, ktorej hlavnym stavebnym materidlom su dueta
a tria, vyvazované vyraznymi soélami. V spolocnych varidciach vidime jasne zadefinované
pohybové drahy tanecnikov, ktoré sa pretinaju v origindlnych zdvihoch a partnerskych
vazbach. Holinovej pristup k choreografii je — tak ako aj v jej predchadzajucich pracach —
zaloZeny na tanci a posuvani hranic tane¢ného potencialu a kreativity interpretov. Zaujimavo
vyuZiva ich rozdielnost, inokedy ich dokaZe zjednotit, stmelit do organického celku.
Vychodiskom jej prace je improvizacia, moznosti pohybu v rdmci jeho kontrastov, vnimanie
javiskového c¢asu, priestoru, s dérazom na plynutie pohybu, ktory sa akoby nikdy nezastavi.

Tanecna rec vyuziva civilny pohyb, prvky streetdance, akrobaciu.

Kazdy z acinkujucich ma priestor prezentovat svoju tanecnu virtuozitu a zaroven
jedinec¢nost. Holinovej ,dvorny” interpret Dano Racek je akymsi sprevadzacom snami,
nasadzuje si masku Samana, ktora visi v priestore javiska, a meni tak svoju identitu. V kazdom
z obrazov je technicky dorazny a vyrazovo sugestivny, dokadze vedla mladSich tanec¢nikoch
majstrovsky zurocit svoje dlhoroéné skusenosti. K pocitu bezvahového stavu, ktory zazivame
v snoch, ma v prejave najblizéie Paulina Smatldkova, absolventka Contemporary Dance na
Trinity Laban Conservatoire of Music and Dance v Londyne. Drobna tanecnica s fenomenalnou

dynamikou pohybu, s ktorou obaja muZi manipuluju s nevsednou lahkostou, sa doslova
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vznasala v priestore. Kvrcholnym tane¢nym obrazom patrili trio Bobalika, Raceka a
Smatlékovej, dueto Smatlakovej a Bobalika a sélo Cillikovej. T4 svojimi aktivitami uz davno
presiahla oblast streetdance aprezentuje sa ako vsestranna avyrazna performerka
a choreografka prindsajuca do sucasného tanca novy rozmer. Bobalik patri k tanecnej Spicke
sucasnej slovenskej scény, aj tentoraz prejavil UZzasnu schopnost kooperacie, partnerskej prace
a javiskovej prezentdcie i technicku pregnantnost. Charakter diela mierne nartsa obraz noc¢nej
mory, v ktorej sa Cillikova konfrontuje s dvomi tane¢nikmi predstavujicimi akychsi zlych
démonov oble¢enymi v Ciernych habitoch, ktori sa vkradaju do naSich snov. Expresivita
a vytvarnost obrazu mohla odkazovat na tanecné divadlo z doby Mary Wigman ¢i Rudolfa
Labana, no vramci celkovej koncepcie diela bol z mdjho pohladu vytvarne a pohybovo

privelmi popisny a teatralny.

Inscendciu nendpadne, no efektne umocnuje vytvarna stranka. V obnazenom priestore
javiska A4 dominuje zavesena nasvietenad trojrozmernda maska (autor Jozef Kurinec). Kostymy
Veroniky Keresztesovej su inSpirované lezérnostou a univerzalnostou suc¢asnej maody, jemné
farby stavia do kontrastu s ¢iernou v obraze noénych mor. Svetelny dizajn Roberta Poldka zasa
umne zameriava divacku pozornost na hierarchiu diania na javisku, vytvara sofistikovanu hru
kontrastov a definuje atmosféru obrazov. V geometrickych vysekoch svetla eSte vacsmi

vynikne virtuozita a pohybovy Styl interpretov.

Tlmené svietenie, meditativna hudba a jemné pastelové tony kostymov vytvaraju
prilemnu monotdnnost inscendcie, ktord neprindsa dramu ani prekvapivu pointu. No je v
kazdom pripade dalSim z radu autorkinych neobycajnych obrazov z obycéajného Zivota. A tiez

prileZitostou pre tanecnikov, ktorych snom je este vidy tancovat.



