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YOLT - YOU ONLY LIVE TWICE
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Znacka Tanecno, za ktorou stoji najmladSia generacia tanecnikov, sa postupne
etablovala na scéne sucasného slovenského tanca. A to nielen vdaka rovnomennému
oravskému festivalu, ktory prebieha kazdé leto v Ndmestove a dnes sa uz pravidelne objavuje
v kalendaroch slovenskych i zahrani¢nych tvorcov ¢i domacej kritickej komunity. Tane¢no sa v
poslednom obdobi dostava do povedomia aj svojim tane¢nymi produkciami ako site-specific
performanciou Passing/Station (2021), jej adaptaciou z priestoru vlakovej stanice na
divadelné studium pod ndzvom Pass in, Antrophos Anthem, The Urge Grows Ci tromi sélami
Be off, Perma a Na hldsku. Vo vsetkych dielach sme sa mohli stretndt stanecnym
a performativnym prejavom Miriam Budzdkovej, Silvie Svitekovej, Matusa Szeghta a Andreja
Stepitu. Stvorica ma za sebou aj réznorodé skusenosti z inych projektov s odli$nym pristupom
k pohybu a tancu. Vo vsetkom spominanom mézeme najst urcité Crty, ktoré sa objavuju aj
v ich najnovSom spolo¢nom diele YOLT — You only live twice. Tanecno v hiom spolupracovalo

s talianskym choreografom Manuelom Rondom, ktory sa okrem pohybu podpisal aj pod réziu.

Silvia Svitekova inklinuje skor k performativnemu a konceptualnemu chapaniu tanca.
Matus Szegho sa objavil vo viacerych dielach sucasného tanca alebo fyzického divadla —
napriklad choreografky Marty Polakovej alebo choreografa Yuriho Korca. Spolu s Andrejom
Stepitom UGcinkuju aj vinscenacii Commander ¢eského suboru Farma v jeskyni. Miriam
Budzakova spolupracovala s Andrejom Stepitom na viacerych fyzickych ¢&i site-specific
performancidch. Taliansky umelec Manuel Ronda zasa inklinuje k fyzickému divadlu a silnému
formdalnemu i obsahovému konceptu. Spolupracoval s belgickym choreografom a rezisérom

Wimom Vandenkeybusom ¢i s dvojicou z RootlessRoot Company, ktorej tvorbu tiez
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charakterizuje poetika postavend na fyzickej akcii, ale aj na experimentovani s umeleckymi

druhmi.

YOLT sa tematicky venuje formam manipuldcie, nasilia, nekomunikacie, ¢i moznostiam
reparacie a repetitivnosti udalosti Zivota vinom kontexte. Sme ako [udia schopni Ccitat
komunikaéné vzorce svojho okolia, je mozné, ze ked mlc¢ime, tak sa situdcia otoéi voci ndm
amozZe prejst do inej, uz neakceptovatelnej polohy? Zmeny v spolocnosti, pri ktorych
dochadza k preformulovaniu hodn6t a noriem, sa vymkli kontrole. Vrodené spravanie ludi,
vtesané vzorce myslenia i konania su stale silné. Pod vplyvom chaosu, ktory sa prehnal nad
tymto priestorom, vSak strdcame o ich existencii poriatie a mo6zeme ich tak pomerne lahko
zmazat. Manuel Ronda spolu s taneénikmi vytvoril obraz sveta, ktory funguje na pravidlach

a hraniciach, ktoré ale nemusia vzdy platit, ¢asto su popierané alebo redukované.

Inscendcia sa formalne deli na dve €asti s odliSnymi pohybovymi prostriedkami. V prvej
Casti sa Styria tanecnici pohybujd vramci Stvorcového obrazca zloZzeného z dalsSich 16
Stvorcov, rozdelenych na trojuholniky. Tento Utvar je zakresleny na podlahe a vytvdra
dojem geometricky presne narysovaného priestoru. Spbsob, akym sa tanecnici hybu,
pripomina tahy Sachovymi figurkami. Ked sa jeden tanecnik posunie, nasleduje druhy.
Ucinkujuci stojaci po okrajoch sa postupne pohybuju z jednej strany na druhu, striedaju
polohy. Preslvaju sa po Ciarach a dostdvaju sa do kratkej vzajomnej konfrontdcie, ktora je
vypointovand presunom partnera na iné miesto. Postupne pohybové znaky dostdvaju
Strukturu, choédza sa stava akciou. Zoradeni tanecnici zneistenim polohy partnera alebo
ohybom, dotykom spustia kolobeh dalSich reakcii. Vypady voci partnerovi st tym druhym
zneistené, paralyzované, celkom utlmené, az obaja tanecnici po takomto manipulovani
koncia nazemi. A hra ¢i suboj mdZe zacat znova, ale uz v inej konstelacii. Postupne sa do akcie
dostava celd Stvorica vrovnakom momente. Tanecnici spdjaju pohybové Struktury a ich
fragmenty do suvislejSieho celku, v ktorom na seba interaguju v tociacich sa pohyboch. Tempo
sa postupne meni, po fdze spoznavania, nadviazania kontaktu a rozostavenia pozicii
v priestore dochadza k ¢astejSim interakcidm a postupne sa jednotlivé pohyby spajaju do

suvislejSej choreografie.
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Ako inSpiracné zdroje tvorcovia oznacuju aj capoeiru, vdaka ktorej sa bojovo-taneéné
vypady smerom ksvoju partnerovi/protivnikovi deju dynamicky s prvkami akrobacie.
Z capoeiry ostava v pohybovom slovniku tanecCnikov aj priestorové rieSenie subojov —
prebiehaju v strede, pricom dalsi dvaja tanecnici sa suboju prizeraju, aby vzapati po jeho
skondeni nastupili oni. Postupne sa akcia dekonstruuje, aZ vsetci zostavaju lezat nehybne na
zemi. Zostava len nasvieteny obrazec na zemi, ktory sa stane na chvilu samostatnou entitou,
Ustrednym scénografickym objektom. Struktura, podla ktorej sa tanecnici pohybuju, &ary
narysované na podlahe, zrazu stracaju vyznam. Nie je mozné sa nicoho pevného a daného
chytit a dochadza k destrukcii. Miriam Budzakova postupne odstraruje Ciary — pasku, az z nej
zostdva len lepkava gula. Performeri zostavaju bez Struktiry, bez hranic, sami vtmavom

priestore.

Druha polovica inscendcie je uz na pohlad ind. Nejde len o kontrastné kostymovanie
performerov, ktoré pripomina bizarné postavi¢ky z hier absurdnej dramy. Univerzalne
pdsobiace trenckoty strieda ¢erveny Uplet pripominajuci plast Cervenej ¢iapocky, trenirky,
kosela, sako s klobukom, cast fraku alebo koZusSina okolo krku ¢i zvieraci vléi chvost.
Z tanecného prejavu zostavaju vdruhej Casti len fragmenty. Tanecnici uz vyuZivaju na
komunikaciu nielen pohyby, ale aj text, zvuk, & aj civilny prejav. Stepita $epka, zatial ¢o
Budzakova opakuje nahlas jeho slova a takymto sp6sobom komunikuje so Svitekovou. Dialdg,
ktory predstavuje skor slovny labyrint, sa deStruuje na malé situacie. Niekedy nie je jasné, kto
na koho reaguje, ¢i a ako niekto na niekoho utoci, alebo naopak, po niekom tuzi. Performeri

svoju akciu vyznamovo zrealnia.

Akcia doplfiana slovom, opakovanim réznych slovnych spojeni zaroveri nadobtda
atribaty aZz absurdného humoru. Pohybové sStruktary, ktorych naznaky sme mohli sledovat
v prvej polovici, tu maju iny, konkrétnejsi vyznam. Performeri sa vyhrdvaju s mimikou tvare,
gestami, vstupuju do akcie viac herecky. Vytvdraju mizanscény, v ktorych vznikaju mikro
pribehy a hierarchické vztahy, ktoré poukazuji na vyhody ¢i nevyhody postavenia

protagonistov v priestore.

Formalne precizna prva Cast sa tak premiena do frivolnej podoby, s vnitornou komikou

airéniou. V tejto polohe vynika Stvorica aj verbalne. S dobrou intenzitou hlasu aj jej polohou
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pracuje najma Svitekova, ktorda dokola opakuje jednu textovu sekvenciu, atym budi
pozornost. Na malom priestore kreuje postavu, ktord ddva situacii naboj a dynamiku. K tomu

vyrazne prispel aj rezisér Manuel Ronda, ktori Stvoricu performerov viedol k Uspornosti

hereckych prostriedkov.

Charakter uz spominanej vytvarnej koncepcie autorky Doroty Volfovej ovplyviuje celd
performativnu akciu. Hudba Evy Sajanovej zasa evokuje monoténnu atmosféru, ktord
pomocou zvukov ¢i zdvihnutia zvukovych hladin rozrusuje aj zvukovu Struktiru. Ambientna
hudba s ndbojom tajomstva, z ktorej vyrazne prerazaju fragmenty zvukov bubna, vytvara pocit
nepreniknutelnosti priestoru, v ktorom sa akcia odohrava. V druhej ¢asti zvukovu zlozku tvori
najma herecky prejav a v reprodukovanej rovine si vystaci len s akymsi rytmickym bublanim ¢i

kvapkanim vody.

Je mozné, ze YOLT vzbudi roznorodé reakcie prave pre svoje dve svojbytné a predsa
uzko prepojené Casti, ktoré maju vyhraneny pohybovy jazyk. Spojenie pohybu, fyzickej akcie
a textu sa v slovenskom umeleckom kontexte objavovalo uz v 90. rokov 20. storocia, napriklad
v tvorbe STOKY ¢i Hubris Company. Tam prepojenie verbality a fyzikality fungovalo ako nie¢o
preexponované, ¢o odrazalo realitu v podtextoch. Prave v druhej ¢asti pouZité vyjadrovacie
prostriedky moOZu vinscendcii YOLT tuto poetiku pripominat. Tu vsak ide o ddsledok
a eskaldciu nahromadenej absurdnosti sucasnosti, z ktorej je spolo¢nost dezorientovana,
frustrovand a odsudend na sebadeStrukciu v priestore, ktory uz stratil hranice. Divaci sa
nemusia hned' v struktdre orientovat, ale po sledovani oboch ¢asti mézu dostat mnoho
podnetov na rozmyslanie. Prave toto zdielanie dvoch rozdielnych poetik pocas jedného diela

tvori priestor pre roznorodost interpretacii.



