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Lukas Bobalik uviedol v roku 2020 tanec¢né sélo s nazvom Timeout Burnout, v ktorom
sa zaoberal témou vyhorenia. Sdm ho ako tanecnik zazil a performancia, kvoli ktorej sa naudil
hrat tenis, sa stala spdsobom, ako opat najst chut k tancu a k tvorbe. V diele Light Work, ktoré
malo premiéru v marci v Novej synagége v Ziline, na tému vy&erpania nadvazuje, aviak skor

sa sustreduje na stav ,,po“ a na to, ako nadobudnut v Zivote strateny balans.

K spolupraci si Bobalik opat prizval dramaturgicku Maju Hriesik. No stc¢astou projektu
je aj vytvarnicka Dana Tomeckov4, ktora v poslednych rokoch ¢oraz viac prenika do slovenskej
tanecnej scény ako scénografka. S Bobalikom sa stretli napriklad v kolektivnej performancii
Diaries of Touch. V pripade Light Work vsak Tomeckova nie je len scénografkou, ale vzala na
seba aj rolu performerky. Rovnako HrieSik neostava v pozadi diania, ale prostrednictvom
svojho hlasu aktivne do predstavenia vstupuje. V poslednom obdobi sme na slovenskej
tanecnej scéne boli svedkami viacerych Zivych vstupovani dramaturgov a dramaturgiciek do

predstaveni (napr. Marek Godovi¢ v Custom View &i Dasa Ciripova v inscendcii Matter).

Nasledujuci text je reflexiou atak trochu kompardciou spominanej premiéry
a videozdznamu z prvej reprizy, ktora sa uskutocnila pocas festivalu Dni tanca v Banskej
Bystrici v Divadle Akadémie umeni. Danu Tomeckovu v nej mimoriadne zastUpila Alexandra
Mirekova a z performancie sa neplanovane stala vlastne re-performancia. Porovnanie oboch
verzii ukdzalo, ¢o vsetko je v diele fixné, planované a ¢o je ponechané nahode, improvizacii.
Konfrontacia tieZ potvrdila, ako priestor, v ktorom sa performancia odohrava, dokaze menit

jej charakter a vytvarat odlisné emocionalne nastavenie. Nova synagdga je sice velkolepou
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architektdrou, ale prindsa nemalé technické vyzvy. Otvoreny priestor ponuka na prvy pohlad
velku slobodu pohybu, na strane druhej sa vyznacuje komplikovanou akustikou. To sa prejavilo
aj na premiére, kedy nebolo vidy jasne rozumiet textu, ktory ¢itala Maja Hriesik. Priestorna
plocha zaroven zvadza k jej maximdlnemu vyuzitiu, o vtomto pripade vyustilo do straty
urcitej intimity a blizkosti (k divdkom, k scénografickym prvkom), najma v porovnani
s uvedenim v black boxe v Banskej Bystrici. Otazkou je, s viziou akej atmosféry tvorcovia dielo

vytvérali. Vo vysledku méze byt samozrejme prinosom vyskusat si rozne formy spravania sa

tela a jeho komunikacie s okolitym kontextom.

Tane¢nd performancia sa zacina pohladom na telo zavesené uprostred scény na
bungee lane. Obkolesené je velkoformatovymi papierovymi harkami, vztyéenymi ako stipy.
Telo sa zacdina postupne roztacat a formovat sa do réznych figir — niektoré su takmer baletné,
iné hranicia s akrobaciou. Bobalik vytvara s lanom duet, niekedy suznia, inokedy ako keby isli
vedome proti sebe, napinaju svoje moznosti. Zatial ¢o v Novej synagdge sa telo najma krutilo,
v banskobystrickej verzii sa ob¢as zastavuje a opitovne roztaca. Cim rychlejsie sa toci, tym
vacsi prievan okolo neho vznikd a postupne zhadzuje stojace hdarky papiera. No zatial ¢o
v Ziline je ich odolnost pre vzdialenost naridand iba prudenim vzduchu a pomerne vela ich vo
findle ostane stat, vdruhom pripade Bobalik do harkov nardza aj svojim telom, nakolko stoja

blizsie pri nom. Napokon ostava stat iba jeden.

Po necelych desiatich minutach sa telo zastavuje a Bobalik sa z popruhov vyvlieka.
Svetelny dizajn, ktory je najma v banskobystrickej Uvodnej scéne pomerne vyrazny a vytvarny,
ustupuje civilnejSiemu svetlu, prichadza Tomeckova/Mirekova, lano odopina a odnasa ho zo
scény. Popri tomto intermezze sa ozyva hlas Maje Hriesik, ktory nazivo ¢ita: , Lukas B. trénoval
na bungee lane dvadsat mesiacov, aby mohol v tomto predstaveni lietat desat minut.
Prepdcte, to je Seststo sekund.” Alebo: ,,Dana T. hladala vyse troch rokov papier, ktory dokaze
odolat gravitacii.“ A pokracuju dalsie vypocty o trvani Usilia nieCo dosiahnut. Dozvieme sa
napriklad, Ze Alexandra M. potrebuje tridsattri zaberov na to, aby prepldvala patdesiat
metrov, alebo Ze Vasil H. si pozrel dvadsatsest navodov, ako poskladat Rubikovu kocku, kym
nasiel taky, podla ktorého sa ju naucil poskladat za osemnast sekind. Vypocujeme si, kolko

Casu trvalo objavit Pluto alebo kolkokrat niekto spieval operu Othello.
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SubeZne s tymito bizarnymi $tatistikami sledujeme dianie na scéne — v Ziline zaéinaju
Bobalik s Tomeckovou postupne do priestoru umiestiiovat jednotlivé papierové tubusy,
v Banskej Bystrici ich Bobalik na scénu prinasa v jednom zvazku ako tazky naklad. Zapasu s nim
venuje niekolko minut. Tubusy v tejto forme pripominaju otep dreva, ktoré vaha taha k zemi.
A Bobalik s nim ,tancuje” najma poleziacky — odtlata ho nohami, skdsa ho na nohach
nadvihnut nad svoj trup, balansuje fyzicky a sicasne aj metaforicky — rozhoduje sa, dokedy
tento nevyrovnany duel bude zvadzat. Napokon rezignuje, s pomocou Mirekovej zbavuje
tubusy popruhu, ktory ich drzal v kope, zvdzok sa rozsypdva. Tu sa obe uvedenia opat
obsahovo dobehnu — no zatial ¢o pocas premiéry stavaju tubusy performerka aj performer
subezne, pripadne Tomeckova niekedy nastrbuje Bobalikove zdmery, pri reprize je to najma
Mirekova, ktora duté papierové rury umiestiuje do vertikdly a Bobalik prichddza, aby jej tuto
snahu prekazil alebo ich polozil zas na zem. Tubus je pre neho niekedy prekazkou, ktoru
potrebuje zhodit, niekedy partnerom, okolo ktorého (alebo s ktorym) zacdina tancovat.
V dalsom z obrazov sa pomedzi tubusy plazi po chrbte. Zatial ¢o performerka (¢i uz Tomeckova
alebo Mirekova) ostava civilna, Bobalikovo telo strieda rézne $kaly pohybu. Kym v Novej
synagoge je jeho prejav blizsi identite tanelnika, v Banskej Bystrici je viac
performerom/hercom. Jeho pohyby tu si menej konkretizované do choreografie ¢i tanec¢nej
figlry aviac pracuje s expresivitou, vyrazovostou tela. Miestami pOsobi undhlene, ako

workoholik, ktory sa nevie upokojit.

V jednej scéne si vybera iba jeden tubus, pohrdva sa s nim, ob¢as aZz superi. Osobné
suboje sa v roznych formach a metaforach objavuju v priebehu predstavenia viackrat. O tubus
sa opiera hlavou, tla¢i nan nohou, pozerd sa do neho — nie je to vSak poetickd hra, skor
pokusanie, dokedy tubus vyvijany tlak vydrzi. Ako keby sa ho chcel Bobalik zbavit a suc¢asne sa
ho boji. V jednom momente sa tubus konecne zlomi, na zem v3ak pada aj Bobalik. Berie do ruk
zlomené Casti a zvaZuje, ¢i je mozné ich opravit. Samozrejme, neda sa to, nachadza im teda
novu funkciu. Polovi¢né tubusy si navlieka na ruky ako nejaké protézy (deje sa tak v oboch
verzidch). Mirekova mu nasledne jeden tubus kladie na chrbat, Bobalik krac¢a a p6sobi ako
zviera, mozno gorila, pricom sa usiluje nezhodit tubus na chrbte. Aby si to este skomplikoval,
skdsa sa s tym vsetkym postavit na zhluk tubusov leZiacich na zemi. Akl zataZz je clovek

schopny uniest? Dokedy vieme balansovat svoj Zivot? Volny ¢as a pracu? Zabavu a stres?
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V pozadi uz nejaky ¢as opat pocujeme hlas Maje Hriesik, tentokrat niekedy viac, inokedy menej

zretelne opakuje slova ako ,rozhybat, rozbehnut, ustat, uniest, rozkyvat, vydrzat... povysit,

dostat sa na vrchol... zastat, klesnut, uniest, vydrzat... nesklesnut, zachytit...”

Zaver je v kazdej verzii o nieCo iny. Pocas premiéry je findle dialdgom bez slova medzi
Bobalikom a Tomeckovou. Ona mu postupne nakladd na ruky vSetky tubusy a ked ich uz
takmer nevladze uniest a musi ich opriet o stenu, preberd bremeno samotna vytvarnicka.
Bobalik sa vracia do stredu sdly azacina sa tocit, ale uZ bez lana. Telo akoby sa tuzilo
rozpamatat, spritomnit si akciu z dvodu. Vtedy bolo roztacané lanom, teraz musi namahu

vykonat samé.

V Divadle Akadémie umeni sa na scénu vracia lano a Bobalik sa opat navlieka do jeho
popruhov. Uz vSak nenasleduje nejaké rychle krdtenie sa, telo sa v horizontdlnej polohe skor
pohojddva, nie je to choreografia ¢i tanec, ale akasi odovzdanost, uvolnenie. Na pozadi stale
pocujeme slova ,nesklesnut, pochopit, neupadat... nepadat, vydrzat, nespustit sa...” Svetlo
potemnieva, a7 vietko postupne zahaluje tma, zmikne aj hudba. Jej autorom je Nikolaj Nikitin
a v priebehu predstavenia dokresluje ¢i podciarkuje snahy balansovat, bojovat, podriadit sa.

Obcas je takmer nepocutelna, poetickd, inokedy znepokojujica, Skripajlca az agresivna.

Performer ma na sebe pocas predstavenia kostym pozostavajuci z volnych nohavic
a tricka svetlej farby s motivmi Ciar, pretinajucich sa pruhov, ktoré pripominaju tubusy. Overal
performerky okrovou farbou odkazuje na farebnost niektorych tubusov ¢i harkov papiera

z Uvodu. Autorkou kostymov je Michaela Bednarova (Puojd).

Zda sa, ze Lukas Bobalik si naSiel formu aj tému, ktoru postupne rozvija. Light Work
a Timeout Burnout na seba prirodzene nadvadzuju, nie su opakovanim, ale rozvijanim.
V kazdom z diel pracuje Bobalik s nejakou vyraznou rekvizitou (tenisova siet ¢i raketa, bungee
lano, tubus), ktord sa pre neho stava partnerom, hybatelom deja, hoci ani vjednej
z performancii nesledujeme nejaky narativny obldk. Prostrednictvom spomenutych objektov,
nastrojov sa vSak priamo pred divakmi a divackami tvaruje choreografia, emécia, charakter
Bobalikovho pohybu. Do Light Work navyse pridal spoluprdcu s vytvarni¢kou, ktord nie je
performerka, a vznika tak na scéne medzi nimi pritazlivé napatie tanec¢ného a civilného tela.

Dve analyzované uvedenia predviedli, Ze na rozdiel od Timeout Burnout tu Bobalik viac



PLATFORMA PRE SUCASNY TANEC p l q s T
TANECNA SEZONA 2022/2023

experimentuje svyrazom svojho tela, pohybom, usiluje sa nebyt rovnaky, neopakovat
zabehnuté a fungujuce formy. Citit, Ze tanec po vyhoreni si zas uZiva a bavi ho nachadzat nové

sposoby, ako so svojim telom pracovat, ako ho provokovat, klast pred neho nové vyzvy bez

toho, aby ho nicil. Stale balansuje na hrane, ale zd3 sa, Ze tentoraz to ustoji.



